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ভঙ্গ 


অধ্যাপক শ্রীমান সনাতন গোম্বামী বৈষ্ণব তত্ব ও সাহিত্য সম্বন্ধে এই গ্রন্থ 
রচনা করেছেন মানসিক আরাম উপভোগের জন্য। কিন্ত এটি অনেকাংশে 
তত্বাত্রয়ী হওয়ার ফলে জিজ্ঞান্থ পাঠকও এর থেকে আশাঙ্থরূপ তত্বরন দোহন 
করে নিতে পারবেন । গোড়ায় বৈষ্ণব ধর্ম ও সাহিত্য নানাদিক দিয়ে বাঙালীর 
এক প্রকার মৌলিক ধ্যান-ধারণ! বলে গৃহীত হলেও লেখক প্রাচীন বৈদিক 
সংহিত] থেকে শুরু করে পৌরাণিক ও উত্তর-পৌরাণিক এতিহৃ ও ধর্ম সাধনার 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিয়ে আদি রসাশ্রিত ভক্তি সাধনার উৎস ও প্রবাহের এতিহাসিক 
বিবর্তন নির্দেশ করেছেন | বৈষ্ণব ধর্মকে বাদ দিয়ে বৈষ্ণব সাহিত্যের আলোচনা 
সম্ভব নয় এবং শুধুমান্্র শিল্পরনভোগের মানদণ্ডে বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্য বিচার- 
যোগ্য নয়। এর সঙ্গে দু-তিন হাজার বছরের যে বিশেষ ধরণের জীবন-চেতন! 
ও পারমাথিক রসসাধনার সংযোগ রয়েছে, লেখক সংক্ষেপে সেই ধারাবাহছিকতার 
মৌলিক স্বরূপ উদ্ঘাটনের চেষ্টা করেছেন। এই অংশে ফুটনোট কণ্টকিত 
“ছুর্দাস্ত পাগ্ত্যপূর্ণ ছঃসাধ্য সিদ্ধান্তের” বাহ্বাস্ফোট দেখাবার স্ষোগ ছিল। 
কিন্ত লেখক গবেষক হুবার অনিবার্ধ প্রলোভন দমন করে সহজভাবে বৈষ্ণব 
দার্শনিকতা, রসতত্ব ও কাব্যকথার ষে নিপুণ পরিচয় দিয়েছেন তার জন্য তাঁকে 
অভিনন্দিত করি এবং একদ তিনি আমার ছাত্র ছিলেন, এজন্ত গৌরব 
বোধ করি। 

লেখক গ্রন্থটির নাম দিয়েছেন “বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয়” বাংলার প্রাকৃ- 
চৈতন্ত ও উত্তর-চৈতন্য বৈষ্ণব প্দাবলীর কায়! ও কান্তি বিশ্লেষণ তার মূল 
উদ্দেন্ত । নুতরাং গ্রসজক্রমে তিনি যাবতীয় বৈষ্ণব রসগ্রন্থ বিশ্লেষণ করেছেন, 
বুন্দাবনের চৈতন্ক পরিকরদের গ্রস্থার্দি তাকে এ বিষয়ে দ্রীপবততিকার মতো 
সাহায্য করেছে। বৈষ্বপদের শুধু কাব্য-সৌন্দর্য ব্যাখ্য। নয়, তার তাত্বিক 
দ্িকটিও উপেক্ষিত হয় নি। আবেগের জল মিশিয়ে ও বিস্ময়ের শর্কর1 সংযোগ 
করে তিনি বৈষ্ণব কবিতাকে নিছক রোমান্টিক ও ভূতলচারী মত্যমানসিকতার 
গজকাঠি দিয়ে মাপতে পারতেন এবং তাতে সাধারণ পাঠক সমাজ খুশীও হত। 
কিন্ত আনন্দের কথা, তিনি সে সহুজিয়! পথ পরিত্যাগ করে অকারণে ছুরুহুকে 
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লঘু করতে চাননি । বস্ভতঃ বৈষ্ণব কাব্যের তত্ব ও কাব্য-_ছুটির মধ্যে সমাঙ্- 
পাতিক সামঞ্জন্ত রক্ষিত হয়েছে বলে গ্রস্থখানি পাঠক সমাজে ক্বীকৃতি পাবে বলে 
আমি বিশ্বাপ করি। 

ধারা নখদর্পণে আকাশের প্রতিফলন দেখতে চান এবং বিন্দুর মধ্যে সিন্ধুর 
স্বাদ পেতে চান, তারা এই ক্ষুদ্র পুস্তকখানি একট্র নেড়েচেড়ে দেখতে পারেন। 
হয়তে। ছাত্র সমাজ এর লক্ষ্য, কিংবা নয়। কিন্তু এরঘ্বারা অনেক জিজ্ঞাস্ 
অ-ছাত্র ব্যক্তিও যে উপকৃত হবেন এ বিষয়ে আমি দৃঢ়নিশ্চয়। লেখকের গ্রস্থ- 
খানি রসিকজনের প্রীতি আকর্ষণ করুক এই কামন। জানাই । 


ইতি-_ 
শ্ীঅসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


ন্নিতেদন্ন 


বৈষ্ণবধর্ষের এতিহা অতি সুপ্রাচীন । খথেদের যুগ থেকে বিষ্ণুকে অবলম্বন 
করে এই ধর্মের শ্রোতধার। নানা খাতের মধ্য দিয়ে প্রবাহিত হয়ে অবশেষে 
গৌড়ীয় বৈষ্ঞবধর্মের মহাসমূদ্রে পরিণত হয়েছে । ষোড়শ শতকের বাংলার 
প্রাণপুরুষ শ্রীচৈতন্তদেবের দিব্যজীবনের সংস্পর্শে বৈষ্বধর্মের মরাগাঙে দেখা 
দিল প্লাবনের উত্তাল কলরোল। তারই ফলশ্রুতিতে একদিকে বৃন্দাবনের 
গোস্বামী প্রভূগণের নিরলস সাধনায় গড়ে উঠল গৌড়ীয় বৈষ্ণব দর্শন ও রসতত্বের 
ক্বন্দব্র ইমারত, অন্যর্দিকে অজশ্র ভক্তকবি চৈতন্তদেবের দিব্য-জীবনবিভায় 
বৈষ্ণব রসতত্বের উর্বর মাটিতে সোনার ফসল ফলানোর সাধনায় ব্রতী হলেন। 
অলৌকিক রাধারুষ্ণ লীলা সৌন্দর্যকে এই সকল কবি লৌকিক ভাষায় নানাভাবে 
আভাপিত করার চেষ্টা করেছেন । স্থভরাং বৈষবপদের রসাশ্বাদনের জন্য বৈষ্ণব 
রসতত্ব সম্পর্কে পাঠকের সম্যক ধারণ। থাক। একান্ত গ্রয়োজন। 

বক্ষ্যমান গ্রন্থে বৈষ্ণব বূসতত্বের সাবিক পরিচয় অতি সংক্ষিপ্ত ভাবে প্রকাঁশের 
চেষ্টা করা হয়েছে । বৈষ্ণবধর্মের স্তপ্রাচীন এতিহোর যূলক্ষুত্রটি অচ্গধাবনের 
প্রয়োজনে আমি এর ইতিহাস ও দার্শনিক পটতৃমিকার পরিচয় দিতেও চেষ্টা 
করেছি । বৈষ্ণব পদ্াবলীর বিভিন্ন রসপর্যায়ের তাৎপর্য ও বৈশিষ্ট্য এবং সেই- 
সঙ্গে শ্রেষ্ঠ চারজন কবির পদ সম্পর্কে আলোচনা, সর্বোপরি পদাবলীর নানা" 
দিকের পরিচয়টি উপস্থাপিত করে আমি বৈষ্ণব পদাবলীর সামগ্রিক রূপটি 
পাঠকের সামনে তুলে ধরতে চেষ্টা করেছি। তবে আমার অক্ষমত1 সম্পর্কেও 
আমি সচেতন। টৈষ্বরসের তন্ব ও প্রকাশের বিপুল এশ্বর্ষের ষখাযোগ্য পরিচয় 
দানের শক্তি আমার নেই। তবু পদ্থুও গিরিলজ্যঘন করতে চায়, বামনও চাদ 
ধরতে উদ্বান্ু হয়_-এই আগ্বাক্যে বিশ্বাস নিয়ে আমি সাধারণ জিজ্ঞানুদের 
কথ] মনে রেখেই এ বই লিখেছি । তাদ্দের প্রয়োজনে এটি লাগলে আমার 
পরিশ্রম সার্থক হয়েছে বলে মনে করব। 

কলিকাতা বিশ্ববিষ্তালয়ের মঞ্জুরী কমিশন অধ্যাপক এবং কল ও সঙ্গীত 
বিভাগের পর্বাধ্যক্ষ (ডীন ) ভঃ অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় এম. এ. পি. 
এইচ. ভি., মহোদয় তার অমূল্য সময় নষ্ট করেও এই গ্রন্থের তৃষিকা লিখে 
দিয়ে আমাকে ধন্য করেছেন। তিনি আমার শিক্ষক | তাকে প্রণাষ জানাই | 
আমার শিক্ষক, বর্তমানে রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিষালয়ের অধ্যাপক, ডঃ শিবপ্রসাদ 
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ভট্টাচার্য, এম. এ.ঃ ডি. ফিল, মছোদয়কে আমার এই অকিঞ্চিৎকর গ্রস্থ নিবেদন 
করতে পেরে তৃপ্তি বোধ করছি। 

সরেজ্নাথ কলেজে আমার সহকম্ অধ্যাপক দ্দিলীপকুমাঁর মিআ আমাকে যে 
সাছাধ্য করেছেন, তাতে ধন্যবাধ দিয়ে তাকে ছোট করতে চাইনা। গ্রন্থ রচনা- 
কালে পূর্ববর্তী গবেষকদের প্রদত্ত তথ্যাদি আমি যথেচ্ছ গ্রহণ করেছি। তাদের 
শ্রদ্ধাজ্ঞাপন করি। বে শিদ্ধান্তের দায় সম্পূর্ণভাবে আমার । বিখ্যাত শিল্পী 
অহিতৃষণ মালিককে তার যৃল্যবান পরামর্শের জন্য কৃতজ্ঞত। জ্ঞাপন করি। 

পরিশেষে নিবেন, গ্রস্থ সম্পর্কে শ্রদ্ধেয় সহকমশবুন্দ ও স্বেহভাজন ছাত্র- 
ছাত্রীর্দের মতামত জানতে পারলে কৃতজ্ঞ থাকব। 

গ্রন্থকার 


স্ুলীপ্পত্রে 
বিষয় হ্ছচী 


বৈষ্ণৰ ধর্মের গোড়ার কথা৷ ই ইউ 

বাংলার বৈষ্ঞবধর্ম প্রাকৃটৈতন্ যুগে নি 

স্রীচৈতন্তদেবের আবির্ভাবের তাৎপর্য - 
(বহিরঙ্গ কারণ ১৬--১৮, অস্তরঙ্গ কারণ ১৯, চৈতন্থ স্বরূপ 
১৯_-২০, নম্বরূপের ক্পোকে তিন কারণের উল্লেখ ২০, 
রাধাপ্রেমের তাৎপর্য ২০--২১, প্রথম অন্তরঙ্গ কারণ ২১, 
দ্বিতীয় কারণ ২২, তৃতীয় কারণ ২২, দ্িব্যোন্মা? অবস্থায় 
চৈতন্তদেব ২৪। ) 


শৌড়ীয়সবৈষ্ণব দর্শনের মৃলসুত্রে ই টি 
(কৃষ্ণতত্ব ২৫, গোপীতত্ব ২৫, রাধাতত্ব ২৬, প্রেমতত্ব ২৭, 
প্রেমবিলাস বিবর্ত ২৮, ভক্কিতত্ব ২৮, শক্তিতত্ব ৩০, সাধ্য- 
সাধনতত্ব ৩২, অচিস্ত্যভেদাভেদ তত্ব ৩৩, পুরুষার্থ ৩৪, 
জীবতত্ব ৩৫, সম্বন্ধ ও অভিধেয় তত্ব ৩৬) 


প্রেমতস্ত্ টি টি ই 
ভক্তির তাঁৎপধ ২৭, শুদ্ধভক্তি থেকে প্রেমের উৎপত্তি 
৩৭, কৃষ্ঃগ্রীতির স্তরভেদ্-_প্রেম ৩৯১ নেহ ৩৯১ মান ৪০, 
গ্রণয় ৪০, রাগ ৪১, অস্চরাগ ৪১১ ভাব ৪১, মহাভাব ৪১, 
দিব্যোন্নাদ ৪২। 


ভক্তিরস - -_ -_ 
রম কি ৪৪, ভক্তি রসের রসতাপত্তি ৪৪, রস ও ভাবের 
পার্থক্য ৪৪, দেবাদিবিষয়ারতির রসত্ব হয় কি ভাবে ৪৫, 
আনন্দই রস ৪৬, লৌকিক রতি কেন রস হয় না ৪৬, 
ভক্তিরসের সংজ্ঞা ৪৭, মূখ্য ও গৌণ ভক্তিরস ৪১, 


১৯৯ 
১২--১৫ 
১৬- ২৪ 


২৫--৩৬ 


৩৭-- ৪৩ 


8৪--৫১. 


€( হু ) 


বিষয় কী 
পঞ্চরস--শাস্ত ৪৭, দাশ্য ৪৮, সখ্য ৪৮, বাৎসল্য ৩৯, 
মধুর ৪৯, সাধারণী, সমস! ও প্রৌঢা মধুরা রতি ৫০, 
শ্বকীয়৷ ও পরকীয়া! ৫০, কন্ঠকা ও পরোঢ়া ৫*১ মুদ্ধা, 
মধ্যা ও গ্রগল্ভা ৫০, বিপ্রলস্ভ ও সম্ভোগ €£১, এদের 
ভেদ ৫১। 

ভক্তিরসের উপাদান -_ -_ -_ 
রসের ন্বরূপ ৫২, রসনিষ্পত্তি ৫২, শ্রীকৃষংই আস্বাছ্য ও 
আম্বাদক ৫২, রতিই আনন্দ ৫২, ভক্তিরসের স্বরূপ ৫২, 
বিভাব-আলম্বন ও উদ্দীপন ৫৩, অন্থভাব ৫৪, সাত্বিক 
ভাঁব ৫৪, ব্যভিচারী ভাব ৫৫ 

নায়কভেদ নি টন সি 
নায়ক স্বরূপ ৫*, নায়ক চার প্রকার- ধীরোদাত ৫৬, 
ধীরললিত ৪৮, ধীরোদ্ধত ৫৮, ধীরশাস্ত ৫৮, পতি ও 
উপপতি ৫৮, অন্কূল, শঠ, দক্ষিণ, ও ধুষ্ঠ ৫৪, নায়ক 
সংখ্য! ৫৯! 

মায়ক-সহায় ভেদ - - _ 
সংজ্ঞা ও গুণ ৬০, পঞ্চ সহায়-_চেট, বিটা, বিদূষক, পীঠমর্দ 
ও প্রিয়নর্মসখ্যা ৬৯ । 

নাফ়িক! প্রকরণ - - - 
স্বকীয় ও পরকীয়! ৬২, শ্রেষ্ঠ আট জন ৬২, কন্যকা ও 
পরোটা ৬২, সাধনপরা, দেবী ও নিত্যপ্রিয়া ৬৩, শ্রীরাধা 
৬৪, রাধার পাচ প্রকার সথী ৬৫, নায়িক1 কাকে বলে ৬৬, 
মুগ্জা, মধ্য ও প্রগল্ভ1 নায়িকা ৬৬, ধীরা, অধীর] ও 
ধীরাধীর] নায়িকা ৬৬, মধ্য! নায়িকাই শ্রেষ্ঠা ৬৭, অষ্ট 
নায়িকা--অভিসারিক ৬৯, বাঁসকসজ্জিক। ৭৪, উৎকন্ঠিতা 
৭৫) বিপ্রলব্ধা ৭৬, খগ্ডিতা ৭৭১ কলহাম্রিতা ৭৮, 
প্রোধিতভর্তৃকা ৭৯, ম্বাধীনভর্তুকা ৮০, নাদ্ধিকা 
সংখ্যা ৮১। 


৫২--৫৬ 


৫৭ --৫৯ 


৬০---৬৯ 


৬১---৮১ 


বিষয় পুচী পৃষ্ঠা 


নাস্সিকার দৃতীভেদ -+ - --. ৮২--৮৪ 
বয়ংদূতী ও আপ্রদূতী ৮২, স্বাভিযোগ-__বাচিক, আঙ্গিক 
ও চাক্ষুষ ৮২, আপ্তদৃতী-_অমিতার্থা, নিক্ষ্ার্থা, পত্রহারী 
৮২, সথী ৮৩, সথী ও মগ্ররীর পার্থক্য ৮৪। 


মধুর ব। শৃলগাররসভেদ -- রি ৮৫৯৮ 
4 মধুক্প রসের উপাদান ৮৫, বিপ্রলন্ভ _পূর্বরাগ ৮৬ মান ৯১, 
প্রেমবৈচিত্ত্য ৯৪, প্রবাণ ৯৬১ সম্ভোগ ৯৭। 


পদ্াবলীর রপপর্যান্. -- ৮ _ ৯৯--১২১ 
তাৎপর্য ৯৯, গৌরচন্দ্রিকা ৯৯, বাল্যুলীলাঁ ১০৪, আক্ষেপা- 
রাগ ১০৮, নিবেদন ১১২,পর্মীথুর ১১৪, ভাবসম্মিলন ১১৭, 
প্রার্থনা ১২০। 


৬/কবি পরিচিতি - ১ _ ১২২--১৮৩ 
চঙ্ীদাস ১২২, বিদ্তাপতি ১৩৩, জ্ঞানদাস ১৩৯১ 
গোবিন্দদাস ১৬১। 


পর্দাবলীর নানারদিক -- -- -- ১৮৪-- ২১৯ 
তত্বের রসপ্রকাঁশ” ১৮৪, প্রাক, সমসাময়িক ও পরচৈতন্ত 
বৈষ্ণবপদবিলীর তুলন। ১৮৬, 'রোমান্টিকতা ও বৈষ্ণব 
কবিতা ১৮৯, লীলাশুক ও বৈষ্ণব কবি ১৯২, ছন্দ ১৯৬, 
অলঙ্কার ১৯৮১ গীতিকবিতা ২০২, গীতিনাট্য ২০৭, 
সুদ্রগামী নদীর ন্যায় ২০৮, ব্রজবুলি ২১০, কীর্তন ২১৪। 


বৈষ্ঝব ধর্মের গোড়ার কথ! 
১] 


ধর্ষ মানবের অতি মৌল বিশ্বাস। আদিম প্রভাতে এই বিরাট স্া- 
বৈচিত্রের দিকে তাকিয়ে বিস্মিত মাস্ুষ এই অপার কর্মকাণ্ডের পিছনে কোন 
মহাশক্তির লীলা অন্থুভব করেছিল। প্রাচীন মান্য সমুন্নত শক্তির বৈচিত্র্যের 
অন্তরালে দেবতার অস্তিত্ব ক্পন1 করেছে । কখনে। যুতির মাধ্যমে দেবতার কূপ 
বিধৃত হয়েছে । কখনে1 ব1 অযূর্ত দেব-্মহিমাকে নান! সুক্তের মাধ্যমে প্রকাশের 
চেষ্ট। দেখ! গেছে। মানব সেই দেববাচক মহান শক্তির সন্ত বিধানের জন্বা 
দিত আহুতি, উচ্চারণ করত নানা শুতিমূলক কুক্ত। জ্ঞান, কর্ম, ভক্তির ব্রিবিধ 
চেতনার পথে সেই পরম সত্তার অস্তিত্বকে জানার আথহ-ই নানাভাবে প্রকাশিত 
হয়েছে । জ্ঞানের দ্বারা দেবতার অস্তিত্ব অনুভব করে তার সন্তষ্টির জন্য কর্মের 
পথে দ্বিত আহুতি, আর ভক্তির পথে চঙ্গত পরমস্বব্ষপের মহিমার উপলব্ধি, তার 
কাছে আত্মসমর্পণ । আর্ধমানব বিভিন্ন দেবতার কাছে শরণ নিয়েছে । বেদে তিন 
স্তরের দেবতা কল্পিত হয়েছে-_ভূলোক, ছ্যলোক ও অস্তরীক্ষের। পৌরাণিক 
যুগে দেবতাসংখ্য। দাড়িয়েছে তেত্রিশ কোটিতে । কিন্তু সে অন্য কথা। 

বিষ্ণুকে অবলম্বন করে বৈষ্ণব ধর্ষের গোড়াপত্তন। বিষু ছ্যলোকের অন্যতম 
দ্বেবতা। অবশ্য বৈষ্ণব অর্থে প্রথমে কোনো ধর্মসন্প্রদায়কে বোঝাতো না। 
বাজসনেয়ী সংহিতা, তৈত্তিরীয় সংহিতা; এতরেয় ব্রান্ধণ, শতপথ ব্রাহ্মণ প্রসৃতি 
গ্রন্থে বৈষ্ণব অর্থে বিষ্ুর আশ্রিত” (610088)8 60 ৬1500 )1 কোন 
ধর্মসম্প্রদায় অর্থে গীভাতেও শব্দটি প্রযুক্ত হয়নি, হয়েছে মহাভারতে | বিষু 
থেকে উদ্ভূত “বৈষ্ণব, শবটির উল্লেখ পাওয়া! যায় পঞ্চম শ্রীষ্টাব্বের কয়েকটি লেখ 
ও মুদ্রায়। গপ্তরাঁজগণ “পরম ভাগবত? উপাধি গ্রহণ করেন। . 

“ভক্তি” কথাটির প্রথম উল্লেখ শ্বেতাশ্বতবর উপনিষদের শেষ ক্সোকে (৬২৩)। 
শ্লোকটি এই-_- 

যন্যদেবে পরাভক্তির্থ1 দেবে তথ গুরো। 
তন্তৈতে কথিতা হর্থ! গ্রকাশস্তে মহাত্মনঃ ॥ 
দেবতাতে (অর্থাৎ পরমেশ্বারে ) যার পরম ভক্তি আছে হ এবং পরামেশ্রার 


২ বৈষ্ব পদাবলী পরিচয় 


যেরূপ, গুরুতেও সেরূপ (ভক্তি আছে)। পূর্ব কথিত শাস্ত্র সযূহ সেই 
মহাত্মার নিকটই প্রকাশ পায় (অন্য কাহারো নিকটে নয় )। 

বৈষ্ণব ধর্মের আর একটি বৈশিষ্ট্য--নামে বৈষ্ণব ধর্ম হলেও, আসলে তা 
কৃষ্ণকথা। এর কারণ, প্রথমন্তরে, বিষুকে অবলম্বন করে বৈষ্ণব ধর্মের বিকাশ। 
দ্বিতীয় স্তরে, কৃষ্ণ বিষণ অংশাবতার বলে পরিগণিত হন। তৃতীয় স্তরে, কৃষ্ণ 
স্বয়ং ভগবান। অন্যর] তার অংশ মাত্র। বান্থদেব, ভগবত প্রভৃতি তারই 
নামভেদ মাত্র । অতএব, সমস্ত মাধুর্ষের ভগবত্বাসার, রসিকশেখর, পরমকরুণ 
কৃষ্ণকথার ইতিবুস্ত রচনার প্রচেষ্টায় আমাদের উজিয়ে যেতে হবে প্রথমে 
বিষুকাহিন।তে। 

ভক্তির তাৎপর্য প্রসঙ্গে বল। হয়েছে--সতাবিশেষের প্রতি শ্রদ্ধা ভালোবাস। 
সমন্বিত তীব্র আকরণযূলক মনোবৃতি।১ বৈদিক যুগে যাগযজ্ঞের অনুষ্ঠান 
ধর্মক্রিয়ার বিশিষ্ট অঙ্গ ছিল বলে ভক্তি সাধন সম্যকৃ স্ফৃতিলাভ করেনি। 
কারে কারে! মতে, ভক্তিবার্দের মূল অনার্য সমাজ সম্ভৃত। বৈদিক ধর্মচরণের 
সঙ্গে এই ধার] মিলিত হয়ে বিস্তৃততর ও গভীরতর হয়। ভঃ জিকেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের সিদ্ধান্ত : 

“ভক্তিকেন্দ্রিক ধর্মসম্প্রধায়গুলি সাধারণতঃ কোনও বৈদিক দেবতাবিশেষকে 
আশ্রয় করিষা। আত্মপ্রকাশ করে নাই । শিব ও ষক্ষনাগার্দি লৌকিক দেবতা" 
গোষ্ঠী ব। বাসদের কৃষ্ণ প্রভৃতি মহুস্ত প্রকৃতি দেবতা নিচয়কে কেন্দ্র করিয়াই 
এই সকল উপাসকমগ্ডলী ক্রমশঃ গঠিত হয়।” 

চ 

ঝথেদের পাচ ছয়টি স্থুক্তে বিষুর উল্লেখ। তিনি প্রধান দেবতা হলেও 
প্রধানতম দেবতা নন। তবে “বিষণ” এই নামের মধ্যেই তার শক্তিমতার পরিচয় 
নিহিত। ম্যাকডোনেলের মতে, “7102 0802 35 07056 0100815 
02115600000 ৬9, 5 2০01৮2:১ 0105 0028,0118ঠ 006 ৪.০01৬2 006১০, 
আদিত্য বিশেষ বিষণ তার ত্রিপদ দ্বার সমগ্র জগত ব্যাপ্ত করে আছেন। 

বিষ্পোন্চ কং বীর্ধাণি প্র বোচং 
যঃ পাথিবানি বিমযে রজাংলি | 
যে অক্ষভায়দুস্তং সধস্থং 
বিচক্রমাণস্েধোরুগায়ঃ ॥ 


বৈধব পদাবলী পরিচর তু 


--'আমি এখন বিষুর মহাশক্তির কথা বলব, ধিনি পৃথিবী-_মগ্ডল ব্যাঞ্চ 
করেছেন? ষিনি ব্যাপ্ত করেছেন গগনমগ্ডল তার তিনপদ দ্বার? | বেদে বিষুও 
ভ্রিবিক্রম, উরুক্রম, উরুগায়- প্রভৃতি নামে পরিচিত। যিনি বিস্তৃত ভাবে 
বিচরণশীল-_তিনিই উরুক্রম, উরুগায়। 

বিষুর তৃতীয়পদ সম্পর্কে বল] হয়েছে, প্রজ্লিত অগ্নির ন্যায় উজ্জল সেই 
পর্দস্থলে দেবতার আবাস । আচমন মন্ত্রে ঃ 

গু বিষণ তদ্্‌বিষুণ পরমং প্দং সদ পত্তস্তি ক্ুরয়ঃ 
দিবীব চক্ষুরাততম্‌ । 

-_ সেই বিষুর পরমপদ্দ আকাশে বিস্তৃত চক্ষুর ন্যায়, শ্্রগণ ঘা সর্দা 
দর্শন করেন। 

ঝক সংহিতার অন্যত্র বলা হয়েছে £ 
ইং বিষ্লুবিচক্রমে ভ্রেধা নিদধে পদ্দং। 
সমৃঢ়মন্ত পাংস্থরে ॥ ১২২১৭ 

-_বিষুঃ জগতে তিনপদ বিক্ষেপ করেন। সমগ্র জগত তার ধৃলিময় 
পদছার। ব্যাপ্ত হ'য়ে আছে । যাস্ক তার “নিরুক্তে' ওর্ঁনাভ মুনির উক্তি উদ্ধৃত 
করেছেন। ও্ঁনাভের মতে, বিধু, হ্র্য ; তার ত্রিপাদ বিক্ষেপ সকাল, দুপুর ও 
সন্ধ্যা বোঝায় | “শতপথ ক্রাহ্ধণে" বল। হয়েছে, ধন্ুছিলার আঘাতে বিষুর ছিন্- 
মন্তক স্ূর্যরূপে প্রতিভাত । খরথেদে বিষুর এক নাম শিপিবিষ্ট (90110579060 
113 153)1 বিষ্ণুর নবব,ইটি ঘোড়া) প্রত্যেকটির আবার চারটি করে 
নাম। এ থেকে বছরের ৩৬* দিন ও চারটি খতুর সন্ধান পাওয়া যায়। এ 
থেকে বোঁঝা যায় যে, বিষু হুর্য অথবা ুূর্যশক্তি সম্পন্ন । 

বেদে বিষ্ণুর অন্য পরিচয়--তিনি ইন্দ্রের সখা; ইন্দ্রের সঙ্গে তার নাম 
যুক্ত করে বল। হোত- ইঞ্জ-বিষুও । 

“শতপথ ব্রাঙ্ষণে” বামনকপী বিষুর কাহিনী আছে। তিনি কৌশলে 
অস্থ্রদের কাছ থেকে স্বর্গ, মর্ত, পাতাল অধিকার করেন। পরবতাকালে 
পুরাণের বামনরূপী বিষু কর্তৃক বলিকে ছলনার কাহিনী এখান থেকে এসেছে। 
আবার ধনুকের ছিল! দ্বার1 বিষুর মস্তক ছিন্ন হওয়ার কাহিনী পরবর্তী কালে 
কষে প্রয়াণ কাহিনীর মূল-দ্বরূপ। এ ছাড়। শতপথ ব্রাহ্মণে বিষণ, আদিত্য 
ও যজ্ঞ অভিন্নরূপে কল্পিত হয়েছেন। 


৪ বৈষব পদাবলী পরিচয় 


উপনিষদে ধর্ম চেতনার বিবর্তন ঘটল । বেদে যখন যে দেবতার বন্দন। কর 
হয়েছে, তখন সেখানে সেই দেবতাই প্রাধান্য পেয়েছেন। অবশ্ঠ খণেদে এক 
সম্ভার অস্তিত্ব চেতনার অস্ফুট প্রকাশও লক্ষ্য করা হয়। উপনিষদ্দে পরমপুরুষ 
এক এবং অহ্িতীয়-ও বটেন। তিনি হলেন ব্রহ্ম। অন্যান্য দেবতা এই 
ব্রদ্মেরই শক্তি। তিনি অজর, অক্ষর $--মহাজাগতিক বস্তনিচয়ে তারই 
প্রকাঁশ। ছান্দোগ্য উপনিষর্দে বলা হয়েছে, অল্পে সখ নেই + ভূমাই সুখ । 
বৃহদারণ্যক উপনিধদ বলেন, ব্রহ্ম হচ্ছেন বিজ্ঞান ও আনন্দস্বরূপ | তৈত্তিরীয় 
উপনিষদের বক্তব্য : “সত্যম্জ্ঞানম্‌ অনস্তম্‌ ব্রন্ম।” উপনিষর্দের এই দর্শন 
সম্পর্কে একটু কৌতুহলী হওয়ার দরকার এজন্য ষে, পরবর্তাকালে বৈষ্ণব দর্শনে 
কই ত্র্ম, তিনিই ভূমান্বরূপ-_এই তত্বব্যক্ত হয়েছে । 

বিষুপুরাণে এসে উপনিষদের ব্রদ্ম ও পুরাণের বিষণ অভেদরূপে প্রতিপার্দিত 
চলেন। উপনিষদের মূল বক্তব্য ব্রহ্ম এক ও অছিতীয়। বিষুপুরাণেও বল! 
হোল-_বিষ্ণর থেকে এ জগতের উৎপত্তি; জগত তাতেই সংস্থিত; তিনিই 
জগতের নিয়স্তা ; তিনিই জগত। 

বিষোঃ সকাশাৎ সম্ভৃতং জগৎ তত্রৈব সংস্থিতম্‌। 
স্থিতিসংযমকর্তাসৌ জগতোহস্য জগচ্চ সং ॥ ১1১৩৫ 
বিষুপুরাণে বিষ্ণুর মহিমাবিষয়ে প্রবক্তা পরাশর বলেন, হিরণ্যগর্ভ, হুরি, শঙ্কর, 
নাহ্দেব, অচু)ত, পুরুষোত্তম, নারায়ণ, ক্রদ্ম প্রভৃতি বিষ্ণুর বিভিন্ন নামভেদ 
মাক্জম। বিষুণ এক, অনন্ত, শাশ্বত, অপরিবর্ভমান, অর্ধব্যাপী, পরমাত্মাম্বরূপ | 
ভাগবতপুরাণে বিষুর-মহিম। আরো ব্যাপকভাবে কীতিত হোল । তবে তার 
আগে বিষণ, কৃষ্ণ, নারায়ণ, বাস্থদেব, ভগবত-_ইত্যাদি মামগুলির পারস্পরিক 
সংযোগ নিয়ে কিছু আলোচন। কর] দরকার । 
৩ 

কৃষ্ণের এক নাম বাস্থদ্দেব | এ নামটিও প্রাচীন বলে পণ্ডিতগণ মনে 
করেন । পালিগ্রন্থ, 'নিদ্ধেশে' বিভিন্ন ধর্ম সম্তুদায়ের সঙে বান্থদেব উপাপনারও 
উল্লেখ আছে। এতে বোঝা ধায় যে, এ গ্রন্থ রচিত হওয়ার আগেই এ উপাসন? 
জনসমাজে প্রচলিত ছিল। পানিনির সুত্রে বাস্থর্দেবের ভগবস্তা বিশ্বাসের কথা 
আছে। তার অন্থগামী সম্প্রদায়কে তিনি বান্থুদেবক বলে উল্লেখ করেন। 
পতঞুলি পাণিনা হুত্রের ভাস্ত রচনাকাঁলে মন্তব্য করেছেন £ 


বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় € 


"অথব। নৈষ। ক্ষত্রিয়াখ্যা সংজ্ৈষা! তত্র ভগবতঃ---অথব। এ ক্ষত্রিয়ের নাম 
নয়, ভগবানের নাম।” তাহলে পাণিনির আগে থেকেই বাস্ছর্দেবের উপাসন। 
প্রচলিত ছিল, এ সিদ্ধাস্ত কর! যায়। ভাগ্তারকরের সিদ্ধান্ত--খৃঃ পুঃ দ্বিতীয় 
শতাব্দীতে অস্তুতঃ এ সম্প্রদায়ের অস্তিত্ব ছিল। কয়েকটি শিলালিপি থেকেও 
এ সিদ্ধান্ত বলবৎ হয়। রাজপুতানার ব্রাহ্ষী অক্ষরে উৎকীর্ণ ঘোষাত্ী লিপিতে 
(২০৩--১৫০ থু: পৃং) বাস্থদেব ও সৃঙ্কর্ষণের মন্দিরের উল্লেখ পাওয়া যায়। 
আনুমানিক ১০০ থুঃ পৃঃ বেসনগর লিপিতে উল্লেখ আছে, দিয়ারপুত্র হোলিও- 
ডোরান নিজেকে পরম ভাগবত, আখ্যা দেন। তিনি গরুড়ধ্বজ প্রতিষ্ঠা 
করেন। খুঃ পৃঃ ১০০ অবে নানাঘাট শিলালিপিতে অন্যান্য দেবতার সঙ্গে 
বান্থদেব ও স্বর্ষণের উল্লেখ আছে। দ্বিতীয় থুষ্টাব্ধে বাহ্দেব নামে যে রাজা 
রাজত্ব করেন, তার নামাঙ্কিত কতকগুলি মুদ্রা পাওয়। গিয়াছে । অক্ষয় কুমার 
দত্ত মনে করেন যে, পূর্বপ্রচলিত বাহ্দেব নামানুসারে এ রাজার অনুরূপ নাম 
রাখ! হয়। ঘটজাতকে বাস্থদেবের গল্প আছে। গীতায় কষ্ঝ নিঠেকে বুষিবংখ- 
জাত বাস্থদেব বলেছেন--“বুষ্ধনাং বাহ্থদেবোহন্মি।” 

মহাভারতে ছু'জন বাস্থদেবের উল্লেখ আছে। একজন হলেন পৌগু_রাজ! 
বাস্ছদেব, অন্জন সঙ্কধণ ভ্রাত1 বাহ্থর্দেব ব! কুষ্ণ। ভ্রৌপধ্ণীর বিবাহুসভায় 
ছু'জনেই উপস্থিত ছিলেন। দ্বিতীয় বাস্থদেবই ঈশ্বরন্ূপে প্রতীত। 
ডঃ হরেন্্রনাথ দাশগ্তপ্ত অনুমান ক্ষরেন যে, আদিতে স্্যের নাম ছিল বাস্থদেব। 
বিষুর সঙ্গে বাস্থদেব নাম যুক্ত হয়। মহাভারতে (১২।৩৪১1৪১) কৃষ্ণ- 
বাস্থদেবের সঙ্গে কুর্ষের সাঘৃশ্তের কথা বল! হয়েছে। পতঙ্গলিও বুষ্জাতির 
নেতা বাস্থর্দেব এবং ভগবান বাহ্থদেবের অন্তিত্ব শ্বীকার করেছেন । আবার 
ঘটজাতকেও বাসুদেব নাম পাওয়। যায়। অন্যদিকে, “নিদ্ধেশ গ্রন্থ ও পতঞ্রলি 
প্রদত্ত তথ্য থেকে জান। যায় যে, বাসুদেব নামটি ছিল ভগবানের | যাদদব- 
জাতির উপাশ্য দেবতা বাস্থদেব। তার্দের বিশ্বাস ছিল, বাস্থদেব আদিত্য- 
দ্বরূপ বিষণ অবতার । 

মেগাস্থিনিসের ভারত ভ্রমণ বুত্তাস্তে উপাস্ত দেবতা হেরাক্লিসের উল্লেখ 
করেছেন। এই হেরাক্লিস সম্ভবতঃ হরি | বাহ্ুদেবের এক নাম আবার হরি। 
ভাগারকর মনে করেন যে, বাহ্দেব কহ্ছায়ন গোত্রতুক্ত ছিলেন। রুষের 
নামের সে এই গোত্রের নাম এক হওয়াতে কৃষ্ণ ও বাহ্দেব অভিন্ন প্রতিপা্দিত 


৬ বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় 


হন | ভঃ দ্াশগুগ্ঠ মনে করেন যে, বুষ্িরাজ। বাহুদেবের সঙ্গে ভগবান বাহুদেবও 
অভিন্ন হয়ে যান। 
৪ 

খখেদের ৪1৭৪ শৃক্তটির রচয়িতা কৃষ্ণ । তিনি বৈদিক খষি। ছান্দোগ্য 
উপনিষদে রুষ্কে দেবকীর পুত্র বল হয়েছে । এই দেবকীপুত্র কৃষ্ণ এবং 
ভাগবতধর্মের প্রবর্তক বান্থদেব সম্ভবতঃ অভিন্ন । কহ্ছায়ন নামটিই তার প্রমাণ । 
ঘটজাতকে কৃষ্ণ যোদ্ধা! ; কিন্তু ছান্দোগায উপনিষদে তিনি খধি, ঘোর অঙ্গিরসের 
শি | মহাভারতে কৃষ্ণ একদিকে যোদ্ধা, অন্তর্দিকে খধি | মহাভারতে কৃষঃ 
বাস্থদেব, দেবকীপুত্র এবং সাত্বত-প্রধানরূপেও পরিচিত 3 তার দেবত্ব-ও সর্বত্র 
স্বীকৃত | তবে কেউ কেউ মনে করেন যে, কৃষ্ণের দেবত্বজ্ঞান মহাভারত প্রথম 
রচন৷ কালে ছিল ন1| কৃষ্ণকে দ্রৌপদ্দীর “গোপীজনবল্লভ” উক্তিটি প্রক্ষিপ্ত। 
কৃষ্ণ ভাগবতে পূর্ণব্রন্ধ বলে কথিত হ'লেও আদিপুরাণ বিষুপুরাণে তিনি বিষুর 
অংশমাত্র । অবশ্ট অংশাবতার কৃষ্ণের বিস্তৃত পরিচয় বিধৃত আছে সেখানে । 
জৈনমতে, কৃষ্ণ পার্খবনাথের (৮১৭ 'খৃঃ পৃঃ) পূর্ববৃর্তীকালের। নবম থৃষ্টাবে 
রচিত আনন্গগিরির শৈঙ্করবিজয়* গ্রন্থে বাসুদেব ও কৃষ্ণের নাম এবং উপাসনার 
কথা আছে। এ গ্রন্থে ক ভক্ত নামক বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের উপাশ্ত। কালিদাসের 
মেঘদূতে (পূর্বমেঘ | ১৫ ক্সোক ) উজ্জলকাস্তি মযুরপুচ্ছধারী গোঁপবিষ্ণুর (অর্থাৎ 
কৃষ্ণ ) উল্লেখ আছে। চতুর্থ থুষ্টাব্ধের এক গ্ুর্জর রাজার দানপত্রে কৃষ্ণের উল্লেখ 
পাওয়। যায় । দ্বিতীয় গ্রীষ্টাবে প্রাপ্ত লিপিতে কুষ্ণনাম পাওয়। যায়। এ সময়ের 
আগেই তিনি প্রধানদেবতারূপে পরিগণিত হয়েছিলেন সন্দেহ নাই। এমনকি 
্ষটপূর্ব ছ্বিতীয়শতকে অস্ততঃ কষ্ণ-বাস্থদেবের আখ্যান জনসাধারণের মধ্যে 
বিশেষ সমাদৃত ছিল, একথ1 পতঞুলির উক্তিতে জান] যাঁয়। 'ললিতবিস্তর” 
নামে একখানি অতি প্রাচীন বুদ্ধচরিত আছে। এ গ্রন্থে ইন্জ, চন্দ্র, কূর্য, কুবের, 
রুত্্র গ্রভৃতি দেবতার সঙ্গে কষ্ণের নামও আছে । এই কৃষ্ণ অবশ্তই দেবতা। 
অক্ষয়কুমার দত্ত নানা প্রমাণ দৃষ্টে সিদ্ধান্ত করেছেন যে, “রাধাঘটিত উপাখ্যান 
ও বর্তমান কষ্ধোপাসক সম্প্রদায় সমুদায় তাদৃশ প্রাচীন নয় বটে, কিন্তু কের 
দেবত্বকথ1 অপেক্ষাকৃত প্রাচীন ভাহার সন্দেহ নাই।” 

কষতন্ব নিরূপণে শ্রীমদ্ভগবদগীত| সবিশেষ উল্লেখযোগ্য | গীতায় ভক্তিবাদ 
বিশদ বিবৃত। এ কারণে গীতাকে ভক্তিশাস্ত্রের বেদ বলা হয়। 
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ঈশ্বরে আত্মসমর্পণ করে তাতেই তদগতচিত হ'লে তার করুণা পাওয় 
সম্ভব £ 
সর্বধর্মান্‌ পরিত্যাজ্য মামেকং শরণং ব্রজ। 
অহং ত্বাং সর্বপাঁপেভ্যঃ মোক্ষযিস্তামি মা] শুচ ॥ 

ভগবত? শবটি আনন্দ ও স্থখের আকরম্বব্ূপ | ঝর্েদে ও অথর্ববেদে এ নামটি 
পাওয়া যায়। মহাভারতে বিষণ বা বাস্র্দেব অর্থে ভগবত” শব বাবহত। 
ভাগবত অর্থে বাসুদেব অন্থগামী ধর্মসম্প্রদায় বোঝায় । রামাঙ্জের গুরু 
যামুনাচার্যের মতে, ভগবতকে ষার1 সন্বভাবে উপাসনা করে, তাদের বলা 
হয় ভাগবত। ভগবান্‌ বিষ্ণুই যে ভগবত, একথা বিষ্পুরাণেই উল্লেখ 
আছে: আবার এই বিষুতই হলেন নারায়ণ। বিভিন্ন নাম_বিশেষ করে 
বাস্থদেব ও দুই কুষ্ণ- কোন এক সময় অভিন্ন হয়ে গেছে । এবং কুষ্ণই শ্রেষ্ঠ 
দেবতাবূপে পরিগণিত হয়ে যুগে যুগে ভক্তির অর্চনা পেয়ে আসছেন । এ বিষয়ে 
ডঃ স্বরেন্দ্রনাথ দাশগ্রপ্ত যে সিদ্ধান্ত করেছেন, ত। বিশেষ গ্রণিধানযোগ্য £ 
31010151000 [00551016 00 85501: 06911615008 ৬৪511008) 
[015058. 005 2100101 2.00 71015102 0০ 8886 ০1০ 1701 (01০6 
017616106 7051901273১) 720 1 00০ 7191091017818109 আ০:০ 1021960 
৪20 10620061960, 00061) 1615 0010 01005012005 211 
0০ 01616176 50200 06 12521005 16161 00 0172 102170081 
01501). 

কিন্ত ডঃ জিতেন্দ্রনাথ বঙ্্যোপাধাঁয় অধুনা সিদ্ধান্ত করেছেন যে, “বৈষ্ণবধর্ম- 
সম্প্রদায়ের শ্রেঠতম উপাশ্তদেবতা। বিষুর প্রকুত রূপ প্রধানতঃ তিনটি বিভিন্ন 
দেবসত্তার, যথা মন্তপ্ত প্রকৃতি দেবত। বান্দেব কৃষ্ণের, আদিত্য বিষ্ণুর এবং 
নারায়ণের একীকরণের ফলেই পূর্ণ পরিণতিলাভ করিয়াছিল । দেবতার 
পূর্ণূপের বিকাশে গোপালকষ্করূপটিও ন্যুনাধিক অংশগ্রহণ করিয়াছিল । 
(পঞ্চোপাসন )। 

স্বাহোক, বিষণ, নারায়ণ, ভগবত, বান্থদেব, কৃষঃ- বিভিন্ন নামরূপ অবলম্বন 
করে বৈষ্ণরধর্মের যে উদ্ভব ও বিকাশ সুচিত হয়েছিল, নানাবিবর্তনের মধ্যে তার 
প্রবাহ থেমে থাকেনি । তখন থেকে বৈষ্ঞবধর্ম পুষ্পিত হ'য়ে উঠতে থাকল 
কৃষ্ণ মাধুর্ষের রসসিঞ্চনে। 


৮ বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় 


৫ 
শ্রিমদভাগবত” ম্বহাগ্রস্থে কৃষ্ণের জীবনলীলাচিত্র উজলরূপে অঙ্কিত হয়েছে। 
ভাগবতে নান অবতারের উল্লেখ থাকলেও ককষ্স্ত ম্বয়ং ভগবান” তিনি স্বয়ং 
ভগবান। দশমন্বদ্ধের নবব,ই অধ্যায়ব্যাপী পরিসরে কৃষ্ণের নরাকারে লীলা- 
কাহিনীর বিশদ পরিচয় । ভাগবতে কোন সাধারণ মহামানবকে দেবত্তে উন্নীত 
কর] হয়নি, মাধুর্ষের ভগবত্বাসাঁর দেবতা কৃষ্ণের মানবীকরণ কর। হয়েছে । গীতার 
দার্শনিক ভক্তিবাঁদ ভাঁগবতে লীলারসাত্মক কাব্যে পরিণত হয়েছে। কৃষ্ণের জন্ম, 
বাল্য, কৈশোর, পৌগণ্ড, যৌবন-_-প্রভৃতি বিভিন্ন অবস্থার চিত্র আছে এতে। 
তাসামাবির তৃচ্ছোরিঃ ম্ময়মান মুখান্বুজঃ | 
গীতান্ঘরধরঃ শ্রী সাক্ষাত্মন্মথ-মন্মথঃ ॥ 
পীতাত্বরধারী, মাল্যতৃষিত, ন্মিত বদন, সাক্ষাৎ মন্মথেরও মন্থ শৌরী আবিভূ্ত 
হলেন। ইনিই ভাগবতের কৃষ্ণ । ভাগবতে প্রেমভক্তির--গোপীদের সঙ্গে কৃষ্ণের 
লীলার বিশদ পরিচয় আছে। এতে রাঁধার স্পষ্ট উল্লেখ নেই। কিন্তু একজন 
প্রধানা গোপীর কথা আছে। সেই প্রধানা গোগী হলেন রাধা _পরবর্তাকালে 
একপ ব্যাখ্যা করা হয়েছে। “রাধা” নামের হুচনাও সেই শ্লোকে। ক্লোকটি এই £ 
অনয়ারাধিতো৷ নৃনং ভগবান্‌ হরিরীশ্বরঃ। 
যঙ্নোবিহায় গোবিন্দ প্রীতো যামনভ্রহঃ ॥ 
ভগবান ঈশ্বর হরি এর দ্বারা আরাধিত হয়েছেন। সে কারণে গোবিন্দ 
আমাদের পরিত্যাগ করে গ্রীত হয়ে একে এই নিড়ত স্থানে নিয়ে এসেছেন। 
এই এঅনয়ারাধিতঃ, কথাটির ভিতরে রাধার আভাস । তবে হরিবংশে 
গোপীদের সঙ্গে কৃষ্ের বৃন্দাবন লীলার চিত্র অঙ্কিত হয়েছে । 
ভাগবত গ্রন্থথানি বৈষ্ণব ভক্তের কাছে বেশ্বরপ। ডঃ স্থশল 
কুমার দে সিদ্ধাস্ত করেছেন, “1176 71385212015 0005 0106 01 016 
00090 1:200811591012 10060196৮89] ৫০9০0061799 0 00 961091] 81)0 108.9510- 
8806 :61181055 09৮০9610205 165 €100101500 2130 0080: 10117081708 
7801 2177) 8৪100. ০0100] 10 161151005 1166 | 
'রাধা* নামের স্পষ্ট উল্লেখ পাওয়া যায় মহাকবি হালের 'গাখ সপ্তশতীতে? | 
প্রথম শ্রীষ্টাবে রচিত এই গ্রস্থে কৃষেের ব্রজলীল1 বিষয়ক পর্দ আছে। একটি 
পদে রাধাকে অন্ত গোপী অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ বল! হয়েছে । পদটি এই £ 
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মুহমারএণ তং কণ্‌হ রাহীআএ গোরঅং অবপেস্তে। | 
এতানং বল্পবীণং ম্নাণ বি গোরঅং হুরমি ।॥ (১৮৯) 
কক, তুমি মুখের ফু দিয়ে রাধিকার চোখ থেকে যে গোরজ দূর করছ, এতে 
অন্য গোপীদের গৌরব হত হচ্ছে। 
এ গ্রস্থের আরে। কয়েকটি হ্ৃত্তিতে কৃষ্ণের প্রেমলীলার বিশদ পরিচয় পাওয়া 
যাঁয়। বৈষুবধর্মের ইতিহাসে গাথাসপ্তশতী অতি উল্লেখযোগ্য উপাদান জুগিয়েছে। 
ব্রহ্মবৈবর্তপুরাণ, পদ্মপুরাণ, মৎসপুরাণ প্রভৃতি পুরাণগ্রস্থ সমূহে রাধাক্ণ 
লীলাকাহিনীর পরিচয় পাওয়া যায়। বুহুদগৌতমীয় তস্ত্রে উল্লিখিত একটি পে 
শ্ররাধাতত্ব বিশদভাবে বণিত। গৌড়ীয় বৈষ্ণবাচার্গণ এর ক্ুক্ত একটি 
অবলম্বনেই পরবর্তীকালে শ্রীরাধিকাতত্ব বিস্তারিত করেছেন । পদটি এই £ 
দেবী কৃষ্ণময়ী প্রোক্ত। রাধিক। পরদেবত1। 
সর্বলক্ষ্বীময়ী সর্বকাস্তি সন্মোহিমী পর] ॥ 
বরহ্মবৈধর্তপুরাণে রাধাকষ্ণজলীলার বিস্তৃত পরিচয়। 'কন্ত নানাকারণে এ গ্রন্থ 
বৈষবের কাছে তত আদৃত নয়। নারদের ভক্তিস্ত্র ও শাগ্ডিল্যস্ত্রে বৈষ্ণব 
ভক্তিবাদের নিগৃঢ় রসটি অন্তত হয়। শাগ্ডিল্য শুত্রে বলা হয়েছে-ঈশ্বরে 
প্রগাঢ় প্রেমই ভক্তি ( স1 পরাণুরজিরীশ্বরে )। বল্পবীষুবতীগণ জ্ঞানের অভাব- 
বশত:ই ঈশ্বরকে লাভ করেছিল। নারদের ভক্তিস্থত্রে আছে, পরমপুরুষ 
প্রেমম্বরূপ, অমুতন্বরূপ (সা তন্মিন্‌ প্রেমরূপা, অমুত ত্বরূপা চ)। তাঁকে 
লাভ করলে মানুষ তৃপ্তি পায়, আত্মারাম হয়। ব্রজগোপীদের ভাবেই 
পরাহ্ুরক্তির সম্যকষ্করণ হয়। নারদের ভক্তি্ুত্রে ঈশ্বর আসক্তি একা?শ 
পর্যায়ে বিভক্ত_-গুণমাহাত্ময, রূপ, পুজা, ন্মরণ, দ্বাস্য, সধ্য, বাৎসল্য, কাস্ত।, 
আত্মনিবেদন, তন্ময়, বিরহ । পরবর্তীকালের গৌড়ীয় বৈষ্ণবর্শনের নববিধা ও 
পঞ্চরসাত্মুক ভক্তিনাধনার আভাস এতে | 
আনন্দবর্ধনের ধ্বন্যালোক+ (নম শতক ) নামক রসশাস্ত্রে রাধাকুষ্ণলীল। 
বিষয়ক ছুটি পদ বিশেষ উল্লেখষোগ্য । একটি পদ £ 
তেষাং গোপবধৃবিলাস স্হাদাং রাধারহঃ সাক্ষিণাং 
ক্ষেমং ভদ্র কলিম্দ রাজতনয়াতীরে লতাবেশ্বনাম্‌। 
বিচ্ছ্নে ্মরতল্ল কষ্পান বিধিচ্ছেদোপযোগেহধুন। 
তে জানে জরঠীভবস্তি বিগলক্নীল ত্িষঃ পল্পবাঃ ॥ 


১০ বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় 


বৃন্দাবন থেকে দূত এসেছেন। কৃষ্ণ তাকে জিজ্ঞেন করছেন, “ভদ্র গোপবধূগণের 
বিলাস স্থহদ, রাধার গোঁপন কেলিবিলাসের সাক্ষী কালিন্দী তীরবর্তী সেই 
লতাকুঞ্জগুলির কুশল ত? ন্মরশয্যারচনার প্রয়োজন আর নেই, ছেদনের ও 
প্রয়োজন আর নেই। তাই হয়ত পল্লব শুকিয়ে ঝরে পড়ছে ।, আলোচ্য 
পদটিতে শ্রারাধা তত্ব স্থম্দররূপে প্রকাশিত। 

লীলাশুক বিন্বমঙগল ঠাকুরের “কিষ্ণকর্ণামৃত'-এ রাধাকৃষ্ণ-লীলার পরিপূর্ণ ও 
উজ্জ্বল চিন্রায়ণ। চৈতন্যদেব দাক্ষিণাত্য পরিভ্রমণকালে 'কষ্ণকর্ণামত” ও 
ব্রহ্মনংহিতার” সন্ধান পেয়ে সেগুলি বাংল দেশে নিয়ে আসেন। 
প্রথমোক্তগ্রস্থের পরতে পরতে লীলারস মাধুর্য ঘনীতৃতত | পরবত্তণ বৈষ্ণবধর্ম ও 
সাহিত্যের উপর এর প্রভাৰ অসীম | 

এই প্রসঙ্গে দ্াক্ষিণাত্যের আলোয়ার সম্প্রদায়ের উল্লেখ বিশেষ প্রয়োজন । 
বৈষণবের কাস্তাভাবসাধনার পুটিতে এদের দান যথেষ্ট । আলোয়ার ভক্ত 
নিজেকে নায়িকা ও ভগবানকে নায়করূপে কল্পনা করে মধুর রসের পদ রচনা 
করেছেন। বিরহের বেদন। ও মিলনের ব্যাকুলত1 এই সব পদে ঘ্বনীভূত রসরূপ 
পেয়েছে। এদের ভজন তত্বের পথে নয়, প্রেমের পথে । অন্যতম শ্রেষ্ট-ভক্ত 
অগডাল রঙনাথকে জীবনম্বামী জ্ঞান করতেন। খুঃ প্রথম শতক থেকেই 
আলোয়ারগণের এই ভজনরীতির পরিচয় পাওয়া যায়। চৈতন্য মহাপ্রতু 
দাক্ষিণাত্যে গিয়ে আলোয়ার সম্প্রদায়ের ভাবসাধনার ছার! প্রথমতঃ প্রভাবিত 
হয়ে থাকবেন । কারণ দাক্ষিণাত্য থেকে ফিরে এসে তিনি গোপীভাবের ভজন 
প্রবর্তন করেন। আলোয়ার সম্প্রধায়ের যে ছ্বাদশজন আচার্য বিশেষ প্রসিদ্ধি 
লাভ করেন, তাদের মধ্যে প্রাচীনতম হলেন সারযোগী। 

৬ 

অষ্টম শতাব্দীর শেষপাদে শঙ্করাচার্ষের আবির্ভাব। বেদাস্তক্ত্রের ব্যাখ্যায় 
িনি জানালেন £ ব্রন্ম এক ও অদ্বিতীয়; ব্রদ্ষই সত্য, জগত মিথ্য।। ব্রদ্ষের 
কোন ভেদ নেই; তিনি নিগুরণ 3 মায়। অনির্বাচ্যা। শঙ্করাচার্ষের এই 
অহ্বৈতমতের প্রতিক্রিয়া দেখ! দিল রামাু, নিম্বার্ক, মধব ও বল্পভের ব্রহ্ধ- 
সুজ্ের ভাষ্কে। 

রামান্থজের ভাস্তের নাম শ্রীভাষ্য « তার মতবাদের নাম-_বিশিষ্টাদৈতবাঁদ | 
তিনিই সর্বপ্রথম ভক্তিকে দার্শনিক প্রতিষ্ঠা দান করেন। রামাচ্জের মতে £ 


বৈষ্ণব পদাবলী পয়িচয় ১১ 


বর্ম এক। কিন্ত তিনি নিগু৭ ও নিবিশেষ নন। জীব ও জগৎ ব্রহ্ম থেকে 
অভিন্ন নয়; আবার ভিম্নও নয় | তিনি করুণাময় ও ভক্ত বসল । মানবের 
কর্তব্য £ ব্রক্ষকে ভক্তি ও উপাসন। কর1| রামান্ছজ বলেন যে, ব্রন্ষে শরণ 
গতিতেই মৃক্তি অর্থাৎ ব্রদ্ষের স্বরূপপ্রাপ্তি ঘটে । এদিক থেকে গৌড়ীয় বৈষ্ণব 
দর্শনের সঙ্গে তার মতপার্থক্য । তাছাড়া রামাছজের মতে, জীব ও 
মায়াশক্তি ব্রদ্গের হ্বন্নপশক্তির অতিরিক্ত বস্ত; কিন্তু গৌড়ীয়মতে এ ছুইশক্তি 
স্বরূপাতিরিক্ত নয়। 

মধ্বাচার্স দ্বৈতবাদের প্রতিষ্ঠাত]। তার বেদাস্তভাষ্যের নাম-_ পূর্ণপ্রজ্র্শন | 
মধ্বের মতে, ব্রহ্ম ও জীবে ভেদ বর্তমান ? ব্রহ্ম ও জীব- উভয়ই সতা। ব্রহ্ম 
জগতের নিমিত্তকারণ, উপাদান কারণ নন। ব্রদ্ধের ত্বরূপানন্দের উপলন্ধিতেই 
মুক্তি। মুক্ত অবস্থাতেও ব্রদ্ষে-জীবে নিত্য ভেদ বর্তমান থাকে । 

নিষ্বার্ক ছৈতাদ্বৈতবার্দ প্রচার করেন। তার বেদাস্তভাষ্যের নাম-_-“ব্দোস্ত 
পরিজাত সৌরভ |” নিশ্বার্কের যতে, জীব ও ব্রদ্মের মধ্যে একই সঙ্গে ভেদ ও 
অভের্দের সম্বন্ধ বিদ্যমান । কারণকপ ব্রন্ষের সঙ্গে কার্ধরূপ জগতের ভেদাভে- 
সম্বন্ধ নিত্য বর্তমান । পরব্রদ্ম শ্রীরুষ্চ সকল কল্্যাণগুণের আকর। পরমাত্মা 
ও জীবাত্মার মধ্যে অংশী ও অংশের সম্পর্ক। গৌড়ীয় বৈষ্ণবের অচিস্তা- 
ভেদাভেদ তত্বের সঙ্গে নিথ্বার্কের ঘৈতাদৈতবাদ বা ভেঙদাভেদ-বাঁদের 
সাদৃশ্ত আছে। 

বল্লভ তার অন্ভাষ্যে শুদ্বাহ্ৈতাবাদের প্রতিষ্ঠা করেন। তার মতে, জীব ও 
জগৎ ছুইই সত্য, ছুইই ত্রদ্মময় । অগ্নি ও তার দ্বাহিকাশক্তির মধ্যে যে সম্পর্ক, 
ব্রহ্ম ও জীবের মধ্যে সে সম্পর্ক | ব্রহ্ম জগতের উপাদান ও নিমিতকারণ-- 
ছুইই| বল্লভের মতে, ভক্তিমার্গ ছুটি--মর্ধাদ। ও পুষ্টি । শাস্্রশাসনের পথ 
মর্যাদার ; কৃষ্ণের মাধুর্য ও লীলাসভোগের অভিলাষ পুষ্টমার্গের। শ্রবণ, 
কীর্তন, স্মরণ, সেবা, অর্চন। ও স্ততি--ভগবানের অনুগ্রহ লাভের উপায় রি 
ছয়টি । বল্পভের মতে, গোপীজনবল্পভ ব্রহ্মই শ্রীক্ণ। 


বাংলার বৈষ্ণব ধর্ম__প্রীক চৈতন্য যুগে” 


বাংলার বৈষ্ণব ধর্ম নিজন্ব বৈশিষ্ট্যে সমুজ্জল | ভারতের বৈষ্ণব ধর্মের সাধারণ 
ধারার সঙ্গে এর পার্থক্য যথেষ্ট। শিলালিপি, মন্দির-চিত্র ইত্যার্দির মাধ্যমে 
বাংলার বৈষ্ণব ধর্ষের গোড়াকার ইতিহাসটি আমরা জানতে পারি। বাংলাদেশে 
প্রচলিত কৃষ্ণলীল। কাহিনী বেশ প্রাচীন বলে পশ্তিত মহলের ধারণা । 

বাংলার বিষু-উপাপনার প্রাচীনতম নিদর্শন সম্ভবতঃ বাঞ্ড়ার নিকটবর্তী 
শুশুনিয়া পাহাড়ের গুহালিপি ও গুহার গায়ে অঙ্কিত বিষুচক্র । আহ্থমানিক 
৪০* খুষ্টাব্বে উৎ্কীর্ণ মগারাঙজ চন্দ্রবর্যার এই লিপিতে চক্রম্বামী ধিষুর 
উপাসনার পরিচয় আছে। পঞ্চম শতকের প্রথম দ্দিকে বগুড়া জেলার বালিগ্রামে 
গোবিন্শ্বামীর মন্দির, এই শতকের দ্বিতীয়পার্দে উত্তরবঙ্গে শ্বেতবরাহম্বামী ও 
কোকামুখব্বামীর মন্দির, যষ্ঠ শতক্কের প্রথম পাদে ত্রিপুরাজেলায় প্রহ্যুয়েশ্বর 
শিবের মন্দির প্রতিষ্ঠিত হয়। সণ্চম শতকে ত্রিপুরায় অনস্ত নারায়ণের 
উপাসনার উল্লেখ পাওয়] ঘায়। এই শতকে পরম বৈষ্ণব ও পুরুষোত্তম উপাসক 
শ্রধারণরাতের বিবরণ জানা যায়। এছাড়া প্রাপ্ত অসংখ্য যৃত্ির সাক্ষ্যে জান! 
যায় যে, বিষ্ণর উপাসন। এ যুগে বিশেষ জনপ্রিয় হয়েছিল। পাহাড়পুরের 
কৃষ্ণলীল। চিত্র এর প্রমাণ। এই লীল। প্রায় দেড় হাজার বছরের পুরানে। বলে 
অনেকে মনে করেন! দ্বাদশ শতকে ভোজবর্মর্দেবের বেলাবো অন্থশাসনে 
ব্রজলীলার স্পষ্ট ইঙ্গিত আছে। 

গুপ, পাল ও সেন বংশের রাজত্বকালে বাংলাদেশে বৈষবধর্ষের যথেষ্ট প্রসার 
হয়। গুপ্ত রাজগণ ছিলেন বৈষ্ণব ধর্মে দীক্ষিত। ছিতীয় চন্দ্র্ুধ “পরম 
ভাগবত" উপাধি গ্রহণ করেছিলেন। পাল নৃপতিগণ বৌদ্ধধর্মীবলম্বী হলেও 
বৈষ্ণব ধর্মের প্রতি অন্ুদার ছিলেন না। খালিমপুর লিপিতে ধর্মপাঁলদেবের 
নন্দছুলাল মন্দিরের উল্লেখ দেখা যায়। নারায়ণ পালের রাজত্বকালে 
দ্রিনাজপুরের গরুড়ম্তস্ত প্রতিষিত হয়। তাছাড়া এ যুগে যত দেবমৃতি পাওয়া 
গেছে, তাদের অধিকাংশই বিঞ্ুমূতি। সেনবংশের রাজত্বকালে বৈষ্থবধর্ম 
ছু'ভাবে সমৃদ্ধ হয়__বিষুরর দশাবতার রূপ ও কষ্ণলীলার বিচিত্র বিকাশে । সেন- 
বংশের প্রতিষ্ঠাতা বিজয় সেন প্রদয়েশ্বর শিবের মন্দির প্রতিষ্ঠা করেন। 
জক্ষণসেন-ও ছিলেন পরম বৈষ্ণব । 


বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় ১৩ 


শুধু মন্দির ও মৃতিই নয়, সাহিত্যের মাধ্যমেও কৃষ্ণলীলার জনপ্রিয়তা 
বিশেষ বৃদ্ধি পায়। দশম শতকে “কবীন্দ্রবচন সমুচ্চয়” নামক সংস্কৃত পদ-সঙ্কলন 
গ্রন্থে রাধাকুষ্ণ বিষয়ক চারটি পদ আছে। পরবর্তী বৈষ্ণব ভাবের স্পষ্ট আভাস 
পাওয়া যায় এ পদদগুলিতে। এছাড়া এ গ্রস্থের একটি পদ পরবর্তী 


পদাবলী সাহিত্যের অভিসার বিষয়ক পদ রচনার উৎস ম্বব্বপ। পদটি 
এই £ 


মার্গে পক্কিনি তোয়দান্ধতমসে নিশব সঞ্চারকং 
গন্তব] দয়িতশ্য মেহদ্য বসতিমুগ্চেতি কৃত্বা মতিমূ। 
আজান্দ্ধুত নৃপুরা করতলেনাচ্ছাদ্ নেনে তৃশং 
কচ্ছাল্নধ পদগ্ছিতিঃ স্বভবনেপস্থানমভ্যন্যতি ॥ 


সেনরাজত্বকালে ছাদ্বশ শতকে সংকলিত শ্রীধর দাসের “সদুক্তি কর্ণামূতে” 
রাধাকুষ্কপ্রেমলীলা চিত্রিত হয়েছে । এ দব পর্দে রাধাপ্রেমের শ্রেষ্ঠত্ব ব্যজিত 
হয়েছে । বৈষ্ণব পঞ্চরপাত্মক পদ্দই আছে এতে | লক্ষণসেন, তার পুন্ত 
কেশবসেন ও মভাকবিদ্বের পদ দ্বার পমৃদ্ধ হয়েছে সঙ্কলন গ্রন্থখানা | বিভিন্ন 
প্রকার নায়িকা ও অভিসারের উদাহরণ যূলক পদ পাওয়া যায় এতে। এই যুগের 
সর্বশ্রেষ্ঠ কবি জয়দেব ছিলেন রাজ লক্ষণসেনের সঙাকবি। তাঁর 'গীতগোবিন্দে” 
রাধাকুষ্ণলীলার চুড়ান্ত পরিচয়। হরির স্মরণে মন সরস কর! এবং বিলাসকলা য় 
কৌতুহল--এ হুয়ের প্রতি দৃষ্টি রেখে জয়দেবের মধুরকোমল কান্তপদাবলী 
“গীতগোবিন্ণ' রচিত। দ্রশাবতার স্তোত্রের মধ্যে কষে এন্বর্ধরপের কিছু পরিচয় 
থাকলেও কবি লীল! মাধুর্ষের পরাকাষ্ঠ। দেখিয়েছেন। রাধাপ্রেমের বৈচিত্র্য 
_ বিরহের বেদনা, আবার বসস্তকালীন রাসের উচ্ছুল আনন্দ ঝঙ্কত হয়ে উঠেছে 
গীঙগোবিন্দে। গীতগোবিম্দের কোমলকাস্ত পদাবলী পরবর্তীকালের বৈষ্ণবধর্ম 
ও সাহিত্যের আকরগ্বরূপ। স্বয়ং চৈতন্তদেব বিগ্যাপতি ও চত্তীদাসের পদের 
সঙ্গে জয়দেবের পদও সর্বদা আম্বাদন করতেন। বৈষ্ণব পদাঁবলীর ভাঁব ও গঠন 
পারিপাট্যের উপরও গীতগোবিন্দের একচ্ছন্র প্রভাব। 'রাধামাধবয়োর্জয়স্তি 
যমুন। কূলে রহঃ কেলয়১__গীতগ্োবিন্দের এই স্থর পরবর্তাঁ পদাবলীতে 
প্রসারিত। 


চতুর্দশ শতকে লঙ্কলিত “প্রাকৃত পৈদলের' অনেক পদ রাধাকষ্চলীলা রসের 


১৪ বৈষব পদ্দাবলী পরিচয় 


পুষ্টিনাধন করেছে । একটি পদে বিরহার্ হৃদয়ের সবর ধ্বমিত। আর একটি 
পদ্দে রাধারুষ্ের নৌকাবিলাস কাহিনী আভামিত £ 
আরে রে বাহুহি কাহু নাব 
ছোঁড়ি ভগমগ কুগতি ন দেহি। 
তই ইখি ণইছি সংতার দেই 
জো চাহসি সো৷ লেহি॥ 

বড়ু চণ্ডীধাসের শ্রীকষ্ণকীর্তন কাব্যে” রাধারুষ্ণজলীল। বৈচিত্র্য বাঙ্ময় রসরূপ 
পেয়েছে । গীতগোবিন্দের দ্বার প্রত্যক্ষ প্রভাবিত হলেও আদিমধ্যযুগের 
বাংল! সাহিত্যিক নিদর্শন এই কাব্যখানিকে নিষ্ঠাবান বৈষ্ণবগণ বিশেষ আমল 
দিতে চান না।--তীার্দের মতে, বৈষ্ণব মতবিরোধী তত্ব এতে প্রকাশিত; 
বুন্দাবনের নও কিশোর নয়, গ্রাম্য গোয়ার কৃষ্ণের কামকেলির স্কুল প্রকাশ 
এতে । কিন্ত গ্রন্থখানিকে একেবারের নম্যাৎ করা চলে বলে আমাদের মনে 
হয় না। কৃষ্ণের সম্ভোগলীল] ও এরর চিত্র গীতগোবিন্দে আছে। আর 
প্রাকৃ-চৈতন্য যুগে সম্ভোগাখ্যশূঙ্গার রসের প্রাধান্য ছিল। বিপ্রলম্তশৃঙ্গারের 
প্রাধান্য পরচৈতন্ যুগে। তাছাড়া চৈতন্তোত্তর গৌড়ীয় বৈষ্বতত্বের দৃষ্টিতে 
দেখলে কৃষ্ণকীর্তনে ক্রটি থাক। অসম্ভব নয়। কিন্তু বড়ু চণ্তীর্দাসের কৃতিত্ব 
এখানেই ষে, রাধার যে বিস্তৃত জীবনচিত্র তিনি অঙ্কিত করেছেন, তাতে রাধা 
অজ্ঞাত যৌবন।অবস্থা থেকে পরিশেষেমহাভাবন্বক্কপিনী কমলিনীতে রূপাস্তরিতা। 
বৈষ্ণব পদদাবলীতে এই রাধার চিন্রই আমর] পাই দ্বিজ চণ্তীর্দাসের পদে ! 

£শ্রীমস্ভাগবত গ্রন্থখান। বাংলার বৈষ্ণব ধর্মান্দোলনে যথেষ্ট প্রাণ সঞ্চার করে। 
মালাধর বস্থ ভাগবতের দশম-একাদশ-ঘাদশ স্বন্দ অবলম্বনে শশ্রীকৃষ্ণবিজয়” রচন। 
করেন। গ্রশ্থটি--“তেরশ পচানই শকে গ্রস্থ আরম্ভন। চতুর্দশ দুই শকে হইল 
সমাপন ॥” এই গ্রন্থে মালাধর কৃষ্ণের এ্বর্ধরূপ অপেক্ষা মাধূর্যরপের প্রতি 
অধিকতর প্রবণত। দ্বেথিয়েছেন। “নন্দের নন্দন কৃষ্ণ মোর গ্রাণনাথ”-'এই 
ছন্্রটি পরবর্তী কাস্তাপ্রেম সাধনার প্রেরণা শ্বরূপ। শ্বয়ং চৈতন্তদেব মালাধরের 
প্রতি শ্রদ্ধা জানিয়েছেন। 

প্রাক্চৈতন্য যুগে রাধারষ্ণলীলারসাত্মক পদরচনায় বিদ্যাপতির অবদান 
অনম্বীকার্ধ। ( এ'র সম্পর্কে পথক সমালোচন। দ্রষ্বা )। 

এই প্রসঙ্গে কিছু লৌকিক প্রেম কবিতার কথাঁও উল্লেখ করতে হুয়। 


বৈষ্ব পদাবলী পরিচয় ১৫ 


কবীন্দ্রবচনসমুচ্চয়, সছুক্তিকর্ণামূত, অমরূুশতক, ধ্বন্তালোকে ধৃত বিভিন্ন লৌকিক 
প্রণয় মূলক পদ বৈষ্ণব প্রেম চেতনার পুষ্টিসাধনে সহায়তা করেছে। যুলে এসব 
পদ যে উদ্দেশ্টেই রচিত হোক ন! কেন, স্বয়ং চৈতন্তর্দেব ও রসজ্ঞতক্তগণ এইসব 
পর্দে আধ্যাত্মিকতা আরোপ করেছেন । তার ফলে এ পদগুলি নতুন মহিমায় 
উন্নীত হয়েছে। দৃষ্টাস্তন্বদূপ শীল! ভট্টারিকার একটি পদের উল্লেখ কর! যায় : 
যঃ কৌমারহরঃ স এবহি বরস্তা এব চৈত্রক্ষপ1-_ 
স্তে চোক্সীলিত মালতী স্থরভয়ঃ প্রৌঢ়াঃ কর্দদ্বনিলাঃ| 
সা চৈবান্মি তথাপি তত্র স্থরতব্যাপারলীলাবিধো 
রেবারোধসি বেতসীত্রুতলে চেতঃ সমুত্কণ্ঠতে ॥ 
রাধাভাবে আবিষ্ট চৈতন্থদেব জগগ্লাথ ক্ষেত্রে শ্রাস্ত হয়ে বৃন্দাবনের জন্ত 
উৎকঠিত হ'য়ে বারবার এ ক্লোক আবৃতি করেন__“নাচিতে নাচিতে ্প্রভূর 
হুইল ভাবাস্তর। হস্ত তুলি সক্সলোক পড়ে করি উচ্চম্বর | উদ্ধৃত গ্সোকটির 
আধ্যাত্মিক তাৎপর্য ব্যাখ্যা করেছেন বপগোন্বামী £ কুকুক্ষেত্রে সকলে সমাগত, 
কিন্ত সেই কোলাহলে রাধ। অতৃপ্ত, কালিন্দীপুলিনবিপিনের জন্য তার মন 
উতৎ্কতিত হয়ে উঠেছে। 
চৈতন্যপূর্ব বাংলাদেশে ভাগবত ধর্মের বহুল প্রচার হয়েছিল। এই ভাগবত- 
ধর্ষ প্রচারে শ্রীপাদ মাধবেন্ত্র পুরীর অবদান যথেষ্ট বলে অনেকে মনে করেন। 
“মাধবেন্দ্র পুরীর কথ। অকথ্য কথন। মেঘ্দরশনে ধার হয় অচেতন ॥_চৈতন্ত 
চরিতামৃতকারের উক্তি। চৈতন্য ভাগবতে আছে “ভক্তিরসের আদি মাধবেন্ত্ 
কত্রধার |, মাধবেন্ত্র পুরীর তেরজন শিষ্যের মধ্যে পুণ্তারিক বিদ্যানিধি, 
অহৈতাচার্ধ ও ঈশ্বর পুরীর হবার৷ ভারতের পূর্বাঞ্চলে বৈষব ধর্মের গতি তীব্রতর 
হয়। ডঃ বিমানবিহারী মজুমদারের সিদ্ধাত্তঃ মাধবেন্ত্র ও তার শিষ্যদল 
গ্রচৈতন্যের জন্য ক্ষেত্র গ্রস্তত করেন। ভক্তগণের বিশ্বাস, অইৈতাচার্ষের ছস্কারে 
ভগবান চৈতন্চন্ত্রূপে আবিভূত হন। ঈশ্বরপুরী চৈতগ্তদেবের দীক্ষাগ্তরু। 
এছাড়া চন্দ্রশেখর, শ্রীবাস, মুকুন্দ, নিত্যানন্দ, গোপীনাথ, নরহরি সরকার, সৃসিংহ 
এবং আরে। অনেকে ভাগবতকথা শ্রবণ ও কীর্তন করতেন। অবনত নান! বাধা- 
বিপত্তির মধ্য দিয়েই তাদের ভক্তিধর্ষের অন্রুশীলন করতে হোত। এরপর 
চৈতন্তদেবের 'আবির্ভাবে বৈষ্ব প্রেমধর্মের ইতিছালে যুগাস্তর এল। ভক্তির 
শর্শ-খাতে শোন] গেল প্রাবনের উত্তাল কলরোল। 


॥ শ্রীচৈতন্যদেবের আবির্ভাবের তাৎপর্য ॥ 


ষোড়শ শতকে জাতীয় জীবনের প্রবল ঝঞ্া-বিক্ষুন্ধ তরজগতটে চৈতন্থদেবের 
আবির্ভাব । নবদ্বীপ, তথ] সার বাংলাদেশ, তখন ধর্মের গ্লানিতে পরিপূর্ণ । 
শুক জ্ঞান মার্গে বিচরণে, আচার-বিচারের বাভাবাড়িতে মানুষ তখন রত। 
তখন ভক্তি বিবজিত সকল সংসার--“না বাখানে যুগধর্ম কৃষ্ণের কীর্তন । 
ভক্তিধর্মের ব্যাখ্যানে ব] শ্রবণে তখন কারে। অন্থরক্তি ছিল না। শুধু 
সকল সংসার মত্ত ব্যবহার রসে। 
কষ্ণপূজ্জা বিষুভক্তি কারে] নাহি বাসে ॥ 
বাশুলী পুজয়ে কেহ নানা উপচারে। 
মদ্য মাংস দিয় কেহ যক্ষপুূজা করে ॥ 
নিরবধি নৃত্যগীত-বাদ্য কোলাহল । 
ন। শুনি কৃষ্ণের নাম পরম মঙ্গল ॥ 
(চৈ ভা, আদি, ২য় অধ্যায় ) 
জাতীয় জীবনের এ হেন বিশ্ৃঙ্খল। উপস্থিত হয়েছিল অবশ্য রাজনৈতিক 
কারণে। বৈদেশিক শক্তির আক্রমণে পযুর্দস্ত বাঙালীর নৈরাশ্ত তাকে 
অন্ধ তামাসকতার মধ্যেনিক্ষেপ করল । সেই বিশৃঙ্খল পটগ্ভুমিকায়দুদ্কৃতের বিনাশ 
সাধন করে ধর্মসংস্থাপনের জন্য “সিংহগ্রীব সিংহবীর্ধ সিংহের হুংকার” নিয়ে স্বয়ং কষ 
চৈতন্থূপে নদীক়্ায় অবতীর্ণ হলেন । টৈতন্যচরিতামুতে উল্লিখিত আছে £ 
কলিষুগে যুগধর্ম নামের প্রচার | 
তথি লাগি পীতবর্ণ চৈতন্তাবতার ॥ 
তণ্হেম পমকাস্তি প্রকাণ্ড শরীর। 
নব মেঘ জিনি কধ্বনি ষে গভীর ॥ 
প্রীক্ূপ গোম্বামী “বিদগ্ধমাধব নাটকে করুণাবঙার শ্রীচৈতন্থদেব সম্পর্কে 
লিখেছেন £ 
অনপিত চরীং চিরাৎ করুণয়াবতীর্ণঃ কলৌ 
সমর্পযিতুমুন্নতোজ্ঘল রসাং প্বভক্তিশরিয়ম্‌। 
হরিঃ পুরটস্থন্দর ছ্যৃতিকদন্ঘ সন্দীপিতঃ 
সদা হৃদয় কন্দরে স্ফরতু বঃ শচীনন্দনঃ 
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_-যা চির অনপিত, অর্থাৎ কোনকালে দেওয়া হয়নি, সেই উন্নতোজ্জল ও রস- 
যুক্ত শ্রী অর্থাৎ প্রেমসম্পদ দানের জন্ত করুণাবশতঃ শ্রীচৈতন্তদেব আবিস্ভৃতি 
হয়েছেন। ন্বর্ণপুঞ্জের মত উজ্জ্বল দেহকাস্তি বিশিষ্ট শচীনন্দনকূপী হরি 
তোমাদের হৃদয় কন্দরে স্ষরিত হউন। 
শ্রীগৌরাঙ্গদেব নামপ্রেম বিতরণে জগতকে ধন্য করেছিলেন। তিনি জাতির 
মগ্ন চৈতন্তকে আপন জীবন সাধনার দ্বার। পুনরুজ্জীবিত করে তুলেছিলেন । 
চৈতন্তচরিতামুতকারের ভাষায় চৈতন্যদেব £ 
বাহু তুলি হরি বলি প্রেম দৃষ্টে চায়। 
করিয়! কম্মঘ নাশ প্রেমেতে ভালায় ॥ 
বৈষ্ণব সাধক-কবি মহাপ্রভুর এই করুণাঘন যৃতির কথ ম্মরণ করেছেন £ 
পরশ মণির সাথে কি দিব তুলন! রে 
পরশ ছোয়াইলে হয় সোন।। 
আমার গৌরালের গুণে নাচিয়। গাছিয়। রে 
রতন হৈল কত জনা। €(পরমানন্দ ) 
ভক্তের ইচ্ছায় ধরাতলে অবতীর্ণ চৈতন্যচন্দ্রক্পী কৃষ্ণ -_'আপনি আচরি ভক্তি 
করেন প্রচার। নাম বিনা কলিকালে ধর্ম নাহি আর ॥ কবিরাজ গোন্বামী 
এ সম্পর্কে আরে বলেছেন £ 
আপনে আস্বাদে প্রেম নাঁম সঙ্কীর্তন ॥ 
সেই দ্বারে আচগ্তালে কীর্তন সঞ্চারে। 
নাম প্রেম মাল] গাঁি পরাইল সংসারে ॥ 
এই মত ভক্তভাব করি অঙ্গীকার । 
আপনি আঁচরি ভক্তি করিল গ্রচার ॥ 


কোন উপদেশের মাধামে নয়, আপন জীবন সাধনার কহিপাথরে মহা প্রভূ 
নাম-প্রেমের মাহাত্যয প্রকট করে তুললেন। মহাপ্রভু কমল!, শিব ও বিধির 
দুর্লভ প্রেমধন জগতকে দান করলেন। সাধারণ ভক্তদের প্রত নামকীর্তন 
করতে বলতেন, ধর্মোপর্দেশের গুরুভারে তাদের সাধনার পথ কণ্টকিত 
করেন নি। কিন্ত অন্তরঙ্গ জীবনে তিনি রসান্বাদনে মগ্ন থাকতেন। 

বহিরঙ্গ সনে করে নাম সংকীর্তন। 

অন্তর সনে করে রস আম্বাদন ॥ 

বৈ.--২ 


১৮ বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় 


এইভাবে মহাগ্রত্‌ আচগালে নাম-প্রেম বিতরণের দ্বার! জাতির প্রাণকেন্্রকে 
আবার ম্বস্থ করে তুললেন। সমগ্র বাংলাদেশে মহাপ্রভুর দিবা জীবনসম্ভৃত 
ভাবপ্লাবনে বাঙালী-হৃদয়ের মরাগাঙ ছুকৃল ছাপিয়ে গেল__শশাস্তিপুর ডূবুডুবু নছে 
ভেসে হায়। নি:সন্দেহে ষোড়শ শতকের বাঙালীর জাতীয় জীবনের 
প্রাণচৈতন্য হলেন করুণ।সাগর শ্রীশ্রীচৈতন্যদেব। 
ঙ 
কিন্ত এছে। বাহ । গৌড়ীয় টৈষ্ণব ভক্তের কাছে মহাগ্রভূর আবির্ভাবের 

তাঁৎপর্য অন্ত । ভূ-ভার হরণের নিমিত্ত ঠচতন্যর্দেবের আবির্ভাব হয়েছিল, এটি 
বছিরঙজ কথ|। 

প্রেম নাম প্রচারিতে এই অবতার। 

সত্য এই হেতু কিন্তু এহ'বহিরঙগ ॥ 
কেননা-ত্বয়ং ভগবানের কর্ম নহে ভার হরণ? ১ কিংবা, “যুগধর্ম প্রবর্তন নহে 
তার কাম।, “কুষ্তস্ত ভগবান্‌ শ্বয়ং+_সেই কৃষ্ই চৈতন্তচন্দ্র্ূপে--নবদ্ধীপে 
উদ্দিত। তার ক্ষেত্রে--“আম্ষঙ্গ কর্ম এই অন্থর মারণ।” পূর্ণ ভগবান্‌ যখন 
আবিভূত হন, তখন অন্ত সব অবতারও তাতে এসে মিলিত হন। তখন 
গৃঢ় কারণের সঙ্গে আহ্সঙ্গিক ভূ-ভার হরণ ইত্যাদি কর্তব্যও এসে উপস্থিত হয়। 
কবিরাজ গোম্বামীর ভাষায় : 

কোন কারণে হৈল সবে অবতারে মন। 

যুগধর্ম কাল হেল সেকালে মিলন ॥ 
অতএব, ঠৈতন্যদ্দেবের নামপ্রেম বিতরণের কারণে আবির্ভাব, এটি পামান্ত বা 
বহিরঙ্গ কারণ। অন্তরঙ্গ কারণ শ্বতন্ব ঃ 

অবর্তার প্রভু প্রচারিল। সংকীর্তন। 

এছে। বাহ হেতু--পূর্বে করিয়াছি ক্ছুচন1॥ 

অবতারের আর এক আছে মুখ্য বীজ। 

রূসিকশেখর কৃষ্ণের সেই কা ধনিজ॥ 

সেই রস আম্বাদিতে হৈল অবতার । 

আহুমঙ্গে কৈল সব রসের প্রচার ॥ 
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৩ 
ভক্তগণের মতে, চৈতন্তদেবের আবির্ভাবের মুখ্য কারণ--রাধারু্জ লীল। 
রসান্বাদন। দ্বরূপের কড়চায় আছে £ 
রাধারুঞ্ঃপ্রণপনবিকৃতি হলার্দিনীশক্তিরম্মাৎ- 
একাত্মনাবপি ভূবি পুর] দেহভেদং গতৌ৷ তে।। 
চৈতন্তাখ্যং প্রকটমধুন৷ তদ্বয়ফৈকাামাপ্তং 
রাধাভাবছ্যুতি স্থবলিতং নৌমি কৃষ্ম্বরূপম ॥ 
_-রাধ! কষেের গ্রণয়বিকৃতি ম্বরূপ, তারই হলাদিনীশক্কি, অতএব একাত্ম। 
কিন্তু তা সত্বেও পূর্বে লীলানিমিত তার] দেহভেদ প্রাপ্ত হয়েছিলেন। অধুন! 
আবার তার! একাত্মতাপ্রা্চ হয়েছেন | রাধাভাবছাতি স্থবলিত গ্রকট কষ্ত্বরূপ 
সেই চৈতন্কে প্রণাম করি।, 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব ভক্তের মতে, রাধাকৃষেঃর অন্ধয়ত্ রূপে বিলাসরস আম্বাদনের 
নিমিভ চৈতন্তদেবের আবির্ভাব শ্রী রূপ গোস্বামীর উক্তির আলোকে কবিরাজ 
গোম্বামী লিখেছেন £ 
রাধাকুষ্চ এক আত্মা ছুই দেহ ধরি । 
অন্তোন্যে বিলাসে রস আব্বাদ্দন করি ॥ 
সেই ছুই এক এবে চৈতন্ত গোসাগ্ি। 
ভাব আম্বাদিতে দৌহে হৈল। এক ঠঞ্ি ॥ 
বৈষবভাবাপন্ন মুসলমান কবি গরীব খাঁর একটি প্দে এই তত্বটি সার্থক কাব্যক্প 
লাভ করেছে : 
শরমে শরম পালায়ে গেল । 
রাইকান্ ছুটি তন্থ ফ্যামন দুধে জলে ম্যাঁশায়ে গেল ॥*** 
জানি কার ব্ধপ পাথারে চাদ গৌর হয়েছে ॥ 
রাঁধারুষ্ণ মূলে এক 7 লীলার জন্য তাদের এই দ্বিধ! সতা| রাধারুষ্ণের এই 
অভিন্নত্তের তত্ব শ্রীচৈতন্তচরিতামূতে পরিস্ফুট হয়েছে নিম্ন ভাষায় £ 
রাধা পূর্ণ শক্তি রুষ্ণ পূর্ণ শক্তিমান 
দুই বস্ত ভেদ নাহি শান্তর পরমাপ॥ 
মুগমদ তার গন্ধ যৈছে অবিচ্ছেদ। 
অঞ্জি জালাতে ষৈছে নাহি কোন ভেদ ॥ 
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রাধাকুষ্ণ এছে সদ একই ম্বরূপ। 
লীলারস আস্বাদিতে ধরে ছুইরূপ ॥ 
এই দ্বিধাসত্তাই চৈতন্যদেবে আবার এঁক্য প্রাপ্ত হয়েছে। লীলারন আম্বাদনের 
গৃঢ় কারণটি ব্যক্ত হয়েছে ত্বরূপ দামোদরের একটি গ্লেকে £ 
ীরাধায়াঃ প্রণয়্মহিম। কীদৃশে। বাশয়ৈবা- 
শ্বান্ভোষেনাভূত মধুরিম] কীদৃশে! বা মদীয়:। 
সৌখ্যং চাস্যা মদলুভবতঃ কীদৃশং বেতি লোভাৎ- 
তন্ভাবাঢ্যঃ সমজনি শচীগর্ভ সিদ্ধো৷ হরীন্দুঃ | 
_শ্রীরাধার প্রণয়মহিম। কিরূপ, শ্রীরাধা কর্তৃক আন্বা্য আমার অদ্ভূত মধুরিমাই 
বাকিরূপ, আমাকে অনুভব করে শ্রীরাধার স্থখই বা কিক্পপ--এরই লোভে 
শচীগর্ভরূপ সিন্ধুতে রাধাভাবধুক্ত গৌরাঙ্গের আবির্ভতাব। চৈতন্কচরিতাম্ৃতকারের 


ভাষায় 
এই তিন তৃষ্ণ। মোর নহিল পূরণ। 


বিজাতীয় ভাবে তাহা নহে আব্মাদন ॥ 


রাধিকার ভাবকাস্তি অঙ্গীকার বিনে। 
সেই কারণেই, 
প্রেমভক্তি শিখাইতে আপনে অবতরী । 


রাধাভাবকাস্তি দুই অঙ্গীকার করি ॥ 

শ্রকষ্চৈতন্যন্ব্ূপে কৈল অবতার। 
শ্রচৈতন্তচরিতামূতে কবিরাজ গোম্বামী মহাপ্রভুর আবিভাবের এই অন্তরঙ্গ 
কারণ সম্পর্কে বিস্তৃত আলোঁচন। করেছেন। চৈতন্ততত ব্যাখ্যার আগে তিনি 
রাধার প্রেমমহিম] বিশ্লেষণ করেছেন £ 

রাধিকা হবেন কষ্চের প্রণয় বিকার । 

স্বরূপ শক্তি হলাদিনী নাম ধাহার ॥ 

হলাদিনী করায় কষে আনন্দান্বাদন । 


হলাদিনী দ্বারায় করে ভক্তের পোষণ ॥ 
( চৈ. চ. আদি ৪র্ধ) 
কবিরাজ গোত্বামী আরে! বলেছেন £ 
হলাদিলীর সার প্রেম প্রেম সার ভাব। 


ভাবের পরম কাষ্ঠ। নাম মহাভাব ॥ 
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মহাভাব স্বরূপ শ্রীরাধাঠাকুরামী। 

সর্বগুণথনি কৃষ্ণ কাস্তা শিরোমণি ॥ (এ) 
কাস্তাশিরোমণি শ্রীরাধিকার নামের তাৎপর্ধ সম্পর্কে চৈতন্যচরিতাবৃতকারের 
উক্তি £ 

কৃষ্ণময়ী কৃষ্ণ ধার ভিতরে বাহিরে | 

বাহ। ধাহ। নেত্র পড়ে তাহা কষ স্ফুয়ে | 

কিন্বা প্রেমরসময় কৃষের স্বব্ূপ। 

তার শক্তি তার সহ হয় একরপ॥ 

কষণ বাঞ্ছ। পৃতিরূপ করে আরাধনে। 

অতএব রাধিক] নাম পুরাণে বাখানে ॥ 

( &5. চ. আদি, ৪) 
কষের সকল বা! রাঁধিকাতেই নিবিষ্ট ) রাধিকাও কৃষ্ণের বাছাপূরণের জন্য 
লতত চেষ্টিতা। তা সত্বেও পূর্বে রাধার সঙ্গে কষ্ণের লীলারস আন্বাদন-তৃষ্ণ। 
পৃতিলাভ করেনি। ঠচতন্যর্দেবের আবির্ভাব সে কারণেই । 

এই মত পূর্বে কৃষ্ণ রসের সদন। 
যন্ভপি করিল রস নির্ধ্যাস চর্বণ ॥ 
তথাপি নহিল তিন বাঞ্ছিত পূরণ। 
যাহা আহ্বাদিতে যদ্দি করিল ষতন ॥ 
এই তিন আত্বাদন তৃষ্ণার প্রথম তৃষ্ণাতেই কৃষ্ণ মনে করেন £ 
রাধিকার প্রেমে আমায় করায় উন্মত্ত ॥ 
না জানি রাধার প্রেমে আছে কত বল। 
দ্বয়ং সচ্চিদানন্দ রসন বিগ্রহ বিষয়-জাতীয় কৃষ্ণের আশ্রয়-জাতীয় সখের জন্য 
তৃষ্ণা জাগে। চৈতন্যর্দেবে একাধারে এই বিষয় ও আশ্রয়ের মমাবেশ। 
সেই প্রেমার রাধিক1 পরম আশ্রয় | 
সেই প্রেমার আমি ছুই কেবল বিষয় ॥ 
বিষয় জাতীয় স্থখ আমার আশ্বাদ। 
আম? হৈতে কোটিগুণ আশ্রয়ে আহলা? । 
আশ্রয় জাতীয় স্থখ পাইতে মন ধায়। 
ষত্বেনারি আব্বাধিতে কি করি উপায় ॥ 
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কভূ যদি এই প্রেমার হুইয়ে আশ্রয়। 
তবে এই প্রেমানন্দের অঙ্থৃভব হয় ॥ 
শচৈতন্তের আবির্ভাবের দ্বিতীয় কারণ সম্পর্কে চৈতন্যচরিতামতকার 
বলেছেন £ 
স্ব-মাধূর্য দেখি কৃষ্ণ করেন বিচার ॥ 
অন্তুত অনস্তপৃরণ মোর মধুরিম1। 
ভ্রিজগতে ইহার কেহ নাহি পায় সীমা ॥ 
এই প্রেম ছার! নিত্য রাধিক। একলি | 
আমার মাধুর্যামৃত আন্বাদে সকলি 1-** 
দর্পণাচ্যে দেখি যদি আপন মাধুরী । 
আম্বাদিতে হয় লোভ আত্বাদিতে নারি ॥ 
বিচার করিয়ে ঘদ্দি আম্বাদ উপায়। 
রাধিকাম্বরূপ হৈতে তবে মন ধায় | 
রুষেের অদ্ভুত ও অনস্ত মধুরিমা আম্বাদ করে রাধার স্থখের সীম। নেই | কৃষ্ণেরও 
লোভ লাগেঃ যুগনাভী কন্তুরির নায়_-“আপনি আপনা চাহে করিতে 
আলিঙ্গন।' “দূপ দেখি আপনার কৃষ্ণ হয় চমৎকার আন্বাদিতে মনে ওঠে 
কাম।” কিন্ত নিজেই নিজের যধুরিমা আম্বাদন করতে পারেন না। একমান্ত 
রাধাই পারেন--কুষ্ণের মাধুর্ষের নিত্য নবায়মান স্থরভি উপলব্ধি করতে । তাই 
নিজের মাধুর্য উপলব্ধির তৃষ্ণাতেই শ্রীরাধার ভাৰকাস্তি অঙ্গীকার করে চৈতন্য- 
চন্দ্ররূপে কষ্ের আবির্ভাব । 
গৌরাজদেবের আবির্ভাবের তৃতীয় কারণটি আরে! নিগুঢ়। কবিরাজ 
গোশ্বামী লিখেছেন £ 
অতাস্ত নিগৃঢ় এই রসের সিদ্ধাস্ত। 
স্বরূপ গোসাঞ্জি মাত্র জানেন একান্ত ॥ 
যেব! কেহ অন্যজনে সে তাহ। হৈতে। 
চৈতন্য গোসাঞ্জির অত্যন্ত মর্ম যাতে ॥ 
এই নিগৃঢ় কারণটি হোল £ কৃষ্ণের মধুরিমা আন্বাদ করে রাঁধার সৃখই বা 
কিরূপ, তা জানার অভীগ্দা ! লোকধর্ম, বেদধর্ম, দেহধর্ম-কর্ম সব উপেক্ষা! করে 
ফম্থখ হেতু গোপীদের কষ্চভজন, প্রেমসেবন-_শুদ্ধ অন্তুর়াগ বশেই। এই 
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গোঁপীদের মধ্যে আবার রাধার প্রেম সাধ্যশিরোমণি। যাহার মহিম। 
পর্ব শান্ত্রেতে বাখানি ||” মনে রাখতে হবে--এই অনুরাগ কাম 
নয়, প্রেম। চৈতন্যচরিতামৃতকারের ভাষায় কাম ও প্রেমের পার্থক্য 
নিম্নরূপ £ 

কামপ্রেম ফ্লোহাকার বিভিন্ন লক্ষণ। 

লৌহ আর হেম ৈছে স্বরূপ বিলক্ষণ ॥ 

আতেন্দিয় প্রীতি ইচ্ছ! তারে বলি কাম। 

কথ্েক্জয় গ্রীতি ইচ্ছ। ধরে প্রেম নাম ॥ 

কামের তাৎপর্য নিজ সম্ভোগ কেবল। 

কষ্ণম্খ তাৎপর্য মাত্র প্রেম মহাবল ॥ 
প্রেম সেবনে” গোপীগণের মধ্যে সর্বোত্তম! রাধিকার প্রেমের গৃঢ়ত্ব ও গাত্ 
অনেক বেশি। রাধিকার প্রেমের দ্বারাই কৃষ্ণমাধূর্য সর্বাপেক্ষ। বেশি পুষ্ট । 
আবার কষ্ণ-মাধূর্ধ অঙ্গভব করে রাঁধারও স্থখের সীমা থাকে না। রুষ্ণের লোভ 
জাগে রাধার সেই স্থখ আশ্বাদনের জন্য : 

আঁম। হৈতে রাধা পায় যে জাতীয় স্থখ। 

তাহা আস্বাদিতে আমি সদাই উন্মুখ || 

নান। ঘত্ব করি আমি নারি আন্বাদিতে। 

সে স্থথ মাধূর্ধ সাপে লোভ বাড়ে চিতে ॥ 

রম আম্বাদিতে আমি কফৈল অবতার । 

প্রেম রস আম্বাধিল বিবিধ প্রকার ॥| 
এই হচ্ছে গৌরাঙ্গদেবের আবির্ভাবের তৃতীয় কারণ। এই তিনটি কারণেই 
রাধিকার ভাবকাস্তি অঙ্গীকার করে চৈতন্যদেবের আবিষ্তাব £ 

শ্রকষঠৈতন্য গোসাঞ্জি ব্রজেজ্জ কুমার | 

রসময়মূতি কৃষ্ণ সাক্ষাৎ শুঙ্গার ॥ 

সেই রস আশ্বাদিতে কৈল অবতার । 

আহুসঙ্গে কৈল সব রসের প্রচার ॥ 
প্রকট কালের শেষ ছাদশ বৎসর মহাপ্রভৃর দিব্যোম্মাদ অবস্থায় কাল কাটত। 
রাধাভাবে বিভাবিত চৈতনাদেবের সেই আতির চিত্র বাত্বপ্ন রূপ লাভ করেছে 
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বৈধব পদাবলী ও চৈতন্যজীবনী সমূহে । কবিরাজ গোম্বামী তার অন্থকরণীয় 
ভাষায় এই আতির চিত্র অস্কিত করেছেন ঃ 


রাধিকার ভাবযৃতি প্রভুর অস্তর | 
সেইভাবে স্থখ-ছুঃখ ওঠে নিরস্তর || 
শেষ লীলায় প্রভুর বিরহ উন্মাদ । 
ভ্রমময় চেষ্ট সদা প্রলাপময় বাদ ॥ 
রাত্রে প্রলাপ করে শ্বরূপের ক ধরি । 
আবেশে আপন ভাব কহেন উদারি ॥ 
মহাগ্রতূর দিবাজীবন সাধনায় রাধা-ভাবের আনন্দ-বেদনা প্রতাক্ষ রূপ লাভ 
করেছিল। ফলে বৈষ্বভক্ত চৈতন্যদেবের মধ্যেই রাধার বেদনামাধুর্য অস্থুভব 
করেছেন ; বৈষ্ণব মহাঁজনগণ রাধার মিলন বিরহের চিত্র আকতে চৈতন্যদেবের 
মিলন-বিরহ্রে চিত্র একেছেন। চৈতন্যদেব সম্পর্কে ভক্তকবি তাই অঞ্চলি 
দিয়েছেন নিয় ভাষায় £ 
যদ্দি গৌরাঙ্গ না হইত কি মেনে হইত 
কেমনে ধরিতাম দে। 
রাধার মহিম। প্রেম রস সীম 
জগতে জানাত কে ॥ 
মধুরবৃন্দা-বিপিন-মাধুরী 
প্রবেশ ৮1তুরি সার। 
বরজশ্যুবতী ভাবের ভকতি 
শকতি হইত কার।। 


গৌড়ীয় বৈষ্ঃব দর্শনের যুলুত্র 


॥ কুকতত্ব ॥ 


'অহয়স্জান-তত্ববস্ত কষ্ণের স্বরূপ। ব্রহ্গ-আত্মা ভগবান তিন তার বপ।” 
রু্ণ সচ্চিদানন্দ রসঘন বিগ্রহ, মাধুর্যের ঘনীভূত সার। তিনি সবৈশর্ষ, সর্বশক্তি 
ও সর্বরসপূর্ণ। রসরূপে তিনি আঁশ্বাপ্, রসিকরূপে আম্বাদক। তিনি নিজে 
আনন্দ অন্থভব করেন, অন্থকেও করান । তিনি স্বপ্রকাশ। তার অনস্তশক্তির 
বৈচিত্র্য আছে। তাঁর মধ্যে চিৎ, জীব ও মায়া_এই তিন শক্তি প্রধান। 
চিৎ শক্তির অন্য নাম ম্বরূপ শক্তি। ম্বরূপ শক্তির আবার তিন ব্ূপ- সৎ, চিৎ, 
আনন্দ । সদংশে সন্ধিনী, আনন্দাংশে হলার্দিনী এবং চিদংশে সঘিৎ শক্তির 
শুদ্ধদত্ব প্রকাশ। সচ্চিদানন্দ কৃষ্ণ অনাদি, আবার সকলের আদি, সকল 
কারণের কারণ। তিনি লীল। করেন আনন্দলাভের উদ্দেপ্তে | লীলা! শবের অর্থ 
খেলা । এই লীলার মধ্যে আবার নরলীল! সর্বোভম--“কৃষ্ে্ন যতেক লীলা, 
সর্বোভম নরলীলা, নরবপু কৃষের ম্বরূপ।” কৃষ্ণের মাধূর্ষেরও পাঁরসীম] নেই । 
“যে ব্ূপের এক কণ ডুবায় সব ত্রিভৃবন, সর্ব প্রাণী করে আকর্ষণ।” স্বয়ং 
রষ্ণের আপন মাধুর্ধ হরে আপনার মন। আপনে আপনা চাছে করিতে 
আলিজন।* কৃষ্ণ অখিল রসাধূত সিন্ধু, শৃঙ্গাররসরাজ, অগ্রাকত নবীনমদন, 
আত্মপর্যস্ত-সর্ব-চিত্তহর, সাক্ষাৎ মন্মথ-মন্মথ। 

॥ গোগপীতত্ব ॥ 

গুপ.-ধাতুর অর্থ রক্ষা করা। ধার] 'কষকেও বশীকরণ যোগ্য প্রেম রঙ্গা 
করেন, তাদের গোপী বলা! হয়। গোগীগণ আত্মবুদ্ধি সম্পন্ন! নছেন। কৃষ্ণ 
সুখের জনই তাদের সদাসর্বদ চেষ্টা । “কষ সখের তাৎপর্য- গোপীভাববর্ধ । 
গোপীদের এই প্রেমকে প্রাকৃত কাম বল! যায় না। কাম ক্রীড়! সাম্যে এ নাম । 
কষের বংশী নিনাদে সমাজ-সংসারের সব আকর্ষণ গোপীর কাছে তুচ্ছ হয়ে যায় | 
ব্রজগোগী-সকলেই কৃষ্ণের স্বরূপ শক্তির অংশ । 

সেবার প্রকার ভেদে গোপী আবার ছু'প্রকার-_সথী ও মঞ্জরী | সথী রাধার 
সমজাতীয়!। তিনি স্বীয় দেহ দ্বারাও কৃষের সেবা করেন। তিনি কষ্জের ত্বরূপ 
শত্তি। কিন্ত মঞ্জরী নিজাজ দিয়ে কের সেবা করেন না। রাধাকফ্জের মিলনের 


২৬ বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় 


আন্থকৃল্যবিধান তার প্রধান কর্তব্য । রাধাকৃফ্ণের লীলারস পুষ্টির জন্য অত্যরজগ 
মেবার অধিকার মঞ্জরীর। অন্তরঙ্গ সেবায় এদিক থেকে সধীর্দের চেয়ে 
মণ্ররীদের অধিকার বেশী। তবে সাধারণ ভাবে সথী ও মঞ্জরী--উভয়েই 
সথী নামে অভিহিতা | লীল! বিশ্তার ও পুষ্টি সাধন করেন সথী-_ 

সথী হৈতে হয় এই লীলার বিগতার ॥ 

সথী বিনা এই লীল৷ পুষ্ট নাহি হয়। 

সখী লীল। বিস্তারিয়। সখী আম্বাদয় ॥*"."*. 


॥ রাধাতত্ব ॥ 


রাধা কৃষ্ণের হলাদিনী শক্তির পূর্ণতম বিকাশ, কৃষের স্বরূপ শক্তির অংশ। 
রুষ্ণ অংশী, রাধা অংখ। মুগমদ ও তার গন্ধ, অগ্নি ও তার দাহকাশক্তির 
মধ্যে যেমন ভেদ নেই, রাধাকৃষ্ণও তেমনি অবিচ্ছেদ্য । রাধা সম্পর্কে বল! 
হয়েছে £ 
হলাদিনীর সার প্রেম প্রেম সার ভাব। 
ভাবের পরমভাব নাম মহাভাব॥ 
মহাভাব হ্বরূপা শ্ররাধ। ঠাকুরাণী। 
সর্বগুণপ খাঁ কৃষ্ণ কাস্তা শিরোমণি ॥ 
রাধা মূল কাস্তা শক্তি-_লক্ষ্ী, মহিষী ও ব্রজাঙ্গনারূপের বিস্তার রাঁধা 
থেকে । এই বিস্তারের কারণ “বনু কাস্তা নহে বিন। রসের উল্লাস । কৃষেের 
সকল বাঞ্ছ রাধিকাতেই বর্তমান, রাধা-ও কষে বাঞ্াপূর্ণ করেন । রাধা সর্বদ। 
কষ্ণগতপ্রাণ। | 
কষ্ময়ী কৃষ্ণ ধার ভিতরে বাছিরে। 
বাহা যাহ। নেত্র পড়ে তাহ। কৃষ স্ফুরে ॥ 
কৃষ্ণবাঞ্চ। পৃতিরূপ করে আরাধনে |; 
অতএব রাধিকা নাম পুরাণে বাথানে ॥ 


রাধা রুষ্ের শক্তির অংশ হলেও লীল] রস পুির জন্য রাধার প্রেমের উৎক্র্থ 
অধিক প্রকাশিত । সব এন্বর্ ও মাধুর্ধের খনি কৃষ্ণ রাধার প্রেমে উন্মত্ত তর 
ওঠেন--'রাধিকার প্রেম গুরু, আমি-শিষ্য-নট 1” রাধার গুঢ় গহন প্রেমের 
আকর্ষণ শক্তিই কৃষকে বশীভূত করে। 


বৈষধব পদাবলী পরিচয় ২৭ 


রাধ। নায়িকা, চন্দ্রাবলী গ্রতিনায়িক।। ছজনের মধ্যে পার্থক্য ছোল-_ 
রাধার প্রেম শ্বন্থথবাসনাগন্ধলেশশূন্য, কষ্তগ্রীতিবিধানই একমাত্র তার লক্ষ্য। 
কিন্ত চন্জ্রাবলীর কষ্ণগ্রীতিতে আত্মস্থখ লাভের কিছু ইচ্ছা বর্তমান । 

মধুরা, কিশোরী, মহাভাব হ্বরূপা, অপাঙ্গ দৃটিচঞ্জল, উজ্জলশ্মিতা, 
সৌভাগ্যরেখাযুক্তা, সঙ্গীতনিপুণ, বিদ্প্ধা, বিনীতা, লক্জাখীলা, ধৈর্বশীলা, 
গভীর, কষ্ণপ্রেয়সী শ্রেষ্ঠা, রমাবাক্‌--ইত্যাদি পচিশটি গুণে রাধা ভূষিত । 


॥ প্রেমতত্ব ॥ 


বৈষ্ণব মতে, প্রেম অগ্রাকৃত চিন্ময় বস্ত। প্রাকৃত জীবের পক্ষে এই প্রেম 
লাভ করা সম্ভব নয়। প্রাকৃত চিত্তের মালিন্য দৃ্লীভূত হলে শুদ্ধ সত্তবের বৃতি 
বিশেষ প্রেমের গ্রকাশ সম্ভব । সাধন ভক্তির ফলে এর উদ্বোধন হয়। প্রেমের 
উদয়ে লৌকিক কামনাবাসনা, দূরীভূত হয়ে যায়। কাম ও প্রেমের তাৎপ্য 
সম্পর্কে বল! হয়েছে £ লৌহ আর হেমের মধ্যে ষে ব্যবধান, কাম ও প্রেমের 
মধ্যেই তাই-_ 
আত্মেজ্িয় গ্রীতি ইচ্ছা তারে বলি কাম। 
কৃষেরন্দিয় গ্রীতি ইচ্ছ। ধরে প্রেম নাম ॥ 
প্রেম যখন অধিকতর পরিপক হ'তে থাকে, তখন কয়েকটি স্তর লক্ষ কর। 
যাঁয়। চৈতন্যচরিতান্বতে বল! হয়েছে £ 
সাধন ভক্তি হৈতে হয় রতির উদয়। 
রতি গাঢ় হৈলে পরে প্রেমের উদয় ॥ 
প্রেম বৃদ্ধি ক্রমে লেহ মান গ্রণয়| 
রাগ অঙ্ম্লাগ ভাব মহাভাব হয় ॥ 
মহাঁভাব ছু'প্রকার--রূঢ ও অধিকঢ। কষঢ় মহাভাব মহাভাবের প্রথম 
অবস্থা । এ অবস্থায় সান্বিক ভাবের উদয় হয়। যহাভাব রূঢ় অপেক্ষা 
অনির্বচনীয় ূপধারণ করলে হয় অধিরূঢ়। অধিরূঢ মহাভাব আবার ছু'প্রকার 
--মোদন ও মান | মোদ্নন অর্থে মিলন জনিত আনন, আর মান অর্থে 
মিলন জনিত মত্ত! বোঝায়। মোদন বিরহে মোহন নামে অভিহিত হয় । 


২৮ বৈষব পর্দাবলী পারচয় 
॥ প্রেমবিলাসবিবর্ত ॥ 


€বিবর্ত' শবের তিনটি অর্থ--পরিপাক, ভ্রম, বিপরীত । .প্রেমবিলাস বিবর্তে 
এই তিনটি অর্থই ন্ুপ্রযুক্ত। রায় রামানন্দের সঙ্গে সাধ্য সাধন তত্ব আলোচন। 
প্রসঙ্গে রায় ফাস্তাপ্রেম সর্বসাধ্যসার, রাধার প্রেম সাধা শিরোমণি-_-একথা 
বলার পর চৈতম্যদেব রাধারুফ্ের লীলাবিগাসমহত্ব সম্পর্কে আগ্রহ গ্রকাশ 
করেন। তথন রায় শ্বরচিত একটি সঙ্গীত প্রভৃকে শোনান । গানটি-__ 


পহিলছি রাগ নয়ন ভঙ্গ ভেল। 
অস্কর্দিন বাড়ল অবধি না গেল ॥ 

ন নমো! রমণ না হাম রমণী। 

দুহ' মন মনোভব পেষল জানি 

এ সখি সে সব প্রেম কাছিনী। 
কাছ ঠামে কহবি বিছুরহ জানি ॥ 
ন৷ খোজলু দূতী, না খোজলু আন। 
ছুহু কেরি মিলনে মধ্যত পাচবাণ ॥ 
অবসোই বিরাগ তুহ' ভেলি দূতী। 
সুপুরুষ প্রেম কি এছন রীতি ॥ 

“ন সো রমণ না হাম রমণী | ছুছ' মন মনোভব পেষল জানি ॥১--এই 
উক্তির মধ্যে প্রেমবিলামবিবর্তের মুল রহন্য দংগুপ্ত। রাধাকফ্ের 
প্রেমবিলাস যখন চরম অবস্থায় উন্নীত হয়, অর্থাৎ পরিপক্কতা লাভ করে, তখন 
ছুটি লক্ষণ প্রকাশ পায়- ভ্রম, বিপরীত অবস্থ1। ভ্রাস্তির ফলে তখন কে রমণ, 
কে রমণী--এ বোধ লোপ পেয়ে যায়। তখন তক্ময়তাবশে বিপরীত আচরণ 
করে । তখন রাধ। নিজেকে রমণজ্জানে ও কৃষ্ণ নিজেস্ষে রমণীজানে তক্রপ আচরণ 
করেন। বিলাসের অতিষাত্র পরিপক্ক অবস্থায় রাধারফেের এরূপ আত্মবিস্বৃতি 
ঘটে। ভোদজ্ঞান লুপ্ত হয়ে উভয়ে একমন! হয়ে যান। 


॥ ভক্তিতত্ব ॥ 
পরতন্ব কষ রসন্বরূপ-_-তিনি আনন্মচিন্ময়, লীলাময়, মাধুর্ধের রসঘন বিগ্রহ । 
সেই আনন্দত্বরূপ কৃষ্ণের সেবা! বাসনার আঁকাজ্ষা চরিতার্থ হওয়ার উপায় 
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৬ক্ধি। ভক্তিই ভজন। একমাত্র ভক্তির দ্বারাই ভগবান প্রাপনীয়-_ 
ভক্ত্যাহমেকয়া গ্রাহঃ | চৈতন্য চরিতামুতে আছে £ 
কর্ষতপ যোগজ্ঞান, বিধিভক্তি জপ-ধ্যান, 
ইহ1 হইতে মাধুর্য দুর্লভ । 
কেবল যে রাগমার্গে, ভজে কৃষ্ণ অনুরাগে 
তারে কৃষ্ণ মাধুর্য সলভ ॥ 
ভক্তির শৃত্রেই উপলব্ধ হয় ষে, রসম্বর্ূপ সেই পরমতন্ব স্মন্ত জিজ্ঞাসা, 
উপলব্িি, আনন্দের উত্স, _-পরমাগতি ও পরমাসম্পৎ। রসঘনবিগ্রহ শ্রীকষ্ণের 
কপালাভই ভক্তের একমাত্র লক্ষ্য । অহৈতুকী ভক্তির উৎকর্ষ বশেই তা সম্ভব । 
চৈতন্তর্দেব শিক্ষার্টকৈ বলেছেন £ 
ন ধনং ন জনং স্থন্দরীং কবিতাং বা জগদীশ কাময়ে। 
মম জন্মনি জন্মনীশ্বরে ভগবতাত্তক্তিরহৈতূকী সদা? ত্বয়ী ॥ 
নরোত্মঠাকুর বলেছেন £ সেই সে পরম ধর্ম পুরুষের হয়। 
কৃষ্ণপদে অহৈতৃকী ভক্তি স্-নিশ্চয় ॥ 
ভক্তি দু ধরণের--সাধ্যডক্তি ও সাধন ভক্তি। সাধ্য ভক্তিকে বল হয় 
রাগাত্মিকা! ভক্তি। এই প্রেমভক্তি শ্বতঃস্কৃর্ত__কোন সাধন ভজনের, লোক 
ধর্ম, বেদধর্মের অপেক্ষা রাখে ন1। ব্রজগোপীদের গ্রেম এ-জাতীয়। নিত্য 
বদ্দাবনের নিত্য পরিকরবৃন্দের স্বাতগ্র্যময়ী রাগাঝ্মসিক] ভজন তাদের নিত্য 
আত্মধর্ম, স্বভাবসিদ্ধ। কিন্ত নিত্য অন্ধু-্বভাব জীবের পক্ষে কৃষ্ণভক্তি সাধন 
সাপেক্ষ । এই সাধন ভক্তি আবার ছু'প্রকার--বৈধিভক্তি, রাগাঙ্ছগ। ভক্তি। 
রাগহীন জন ভজে শাস্ত্রের আজ্ঞায়। 
বৈধী ভক্তি বলি তারে সর্বশান্ত্রে কয় ॥ 
বিধিমার্গের পথিক শাস্ত্রের অনুশাসনে ভজনে প্রবৃত্ত হন। এ ম্তিরে 
ভগবানের এশ্বর্ধ ও মহিমার স্থতি ভক্তের মনে জাগরূক থাকে । কিন্তু এন্বরয 
জ্ঞানে বিধিষার্গে ভজন করে ব্রজভাব পাওয়া যায় না চতুবিধ! মুক্তি পেয়ে 
বৈকু লাভ করে মান্্র। শ্রবণ, কীর্তন, ম্মরণ, বন্দন, পাদসেবন, পৃজন, আত্ম- 
নিবেদন, সখ্যতা এই নববিধা অঙ্গের কোন একটি অবলম্বনে লাধক 
ভজন করেন । 
কিন্তু রাগান্থজা৷ ভক্ত শাশ্রযুক্তি ন! মেনে ব্রজপরিকরগণের আহঙ্ছগত্য স্বীকার 
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করে অসমোর্দ-মাধুর্যময় ক্ণের ভজন করেন। ভক্তের নিকট রাগাত্মিক। ভক্তি 
পরম সাধ্যবস্ত। এই সাধ্যের জন্য সাধন হবে রাগাঙ্থগ ভাবে অর্থাৎ অন্ধুক্ষপ 
রাগে কুচি উদ্বোধিত করে লীলারস আন্বাদন করা। রাগাত্মিকা ও রাগান্গ! 
প্রসঙ্গে প্রীরূপ গোম্বামী বলেছেন £ 
ইঞ্টে স্বারসিকী রাগঃ পরমাবিষ্টত) ভবেৎ। 
তন্ময়ী ঘ। ভবেদ্‌ভক্তিঃ সাত্র রাগাত্মিকোদ্দিতা | 
বিরাজস্তীমভিব্যক্তং ব্রজবাসিজনাদিষু। 
রাগাত্সিকামন্তুক্ত। যা! সা রাগান্থগোচ্যতে ॥ 
কষ্তদাম কবিরাজ বলেছেন £ 
রাগময়ী ভক্তির হয় রাগাত্মিক! নাম। 
তাহ? শুনি লু্ধ হয় কোন ভাগ্যবান্‌ ॥ 
লোভে ব্রজবাসীর ভাবে করে অন্ুগতি। 
শাস্তরযুক্তি ন মানে রাগান্গার প্রকৃতি ॥ 
রাগান্থগ৷ ভক্তিমার্গের সাধক ভগবানকে নিতাস্ত আপনার জন বলে মনে 
করেন। মাধুর্ষের সার, শুনধ সত্ব ব্রজেজ্ নন্দনের সেবা-ই বৈষ্ণব সাধকের প্রধান 
কাম্য। কিন্তু নিত্যসিন্ধ প্রেম জীবের সাধ্য নয় বলে জীব গোপীর অস্থগত হয়ে 
সেই পরম বিগ্রহের আনন্দময় লীলাবৈচিত্র্য উপলব্ধি করে| তাই-ই রাগান্গ। 
ভক্তি। রাগাঙ্গগ৷ ভক্তির উদাহরণ £ 
ছুছ মুখ নিরখিব দুহু অঙ্গ পরশিব 
সেবন করিব ফ্োহাকার ॥ 
ললিত বিশাখা! সঙ্গে সেবন করিব রঙ্গে 
মাল] গাথি দিব নান ফুলে। 
কনক সম্পুট করি কপূর তান্ুল ভরি 
জোগাইব অধর যুগলে ॥ 
॥ শক্তিতত্ব ॥ 
জীবের ্বরূপ হয কষ্ণের নিত্যদান। 
কৃষের তটস্থ! শক্তি ভেদাভেদ প্রকাশ ॥ 
হুরয্যাংশ কিরণ ধৈছে অগ্নি জালাঁচয়। 
স্বাভাবিক রুষ্ণের তিন শক্তি হয় ॥ 
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কৃষ্ণের অনস্ত শক্তি বৈচিত্র্য বর্তমান। তার মধ্যে তিনটি শক্তি প্রধান-- 
চিৎ শক্তি, জীব শক্তি ও মায় শক্তি । চিৎ শক্তির অন্য নাম স্বরূপ শক্তি--কারণ 
চিৎ শক্তি সর্বদ1 কৃষ্ের দ্বরূপে অবস্থান করে। একে অন্তরঙ্গ শক্তিও বল! হয় । 
কারণ এই শক্তির বলেই লীলাময় ভগবান অন্তরঙ্গ লীলা-বিলাস করেন। কৃষ্ণ 
স্বরূপে সৎ চিৎ ও আনন্দময় । শ্বরূপ শক্তিও তাই তিনটি বূপ-- 

আনন্দাংশে হলাদিনী সদংশে সন্ধিনী। 
চিদংশে সন্থিৎ যারে জ্ঞান করি মানী ॥ 

সদ্ধিনী শক্তির বলে ভগবান নিজের ও অপরের অস্তিত্ব রক্ষা! করেন $ সন্থিৎ 
শক্তির ঘার। তিনি জানতে পারেন, জানাতেও পারেন ১ হলাদিনী শক্তির হবার 
ভগবান রুষ্ণ আনন্দ অঙ্রভব করেন ও করান। এই হলাদিনীর সার প্রেম, 
প্রেমের সার ভাব, ভাবের মার মহাভাব। রাধিক! এই মহাভাব হ্বরূপিণী। 
চিৎশক্তির অনন্ত বৈভব বর্তমান । শুদ্ধ সত্বময় বৈকুঠার্দি ধাম ও তার নিত্য 
পরিকরগণ ভগবানের হ্লাদিনী, সন্থিৎ ও সদ্ধিনীময় শ্ববূপ শক্তির প্রকাশ। 
কৃষ্ণের লীলার সহায় কারণে চিৎশক্তির অন্য প্রকাশ যোগমায়] রূপে । 

জীব শকক্তকে বলা হয়েছে তটস্থা শক্তি-_“জীবশক্তি তটস্বাখ্য নাহি তার 
অন্ত।, কারণ জীবশক্কি অন্তরঙ্গ চিৎশক্তি ও বছিরঙ্গ! মায়াঁশক্তি- কোনটিরই 
অন্তর্গত নয়, অথচ যে কোন দিকেই যেতে পারে । মায়ার আবরণ ছিন্ন করে 
জীব কৃষ্ণমুখীন হ'তে পারে; আবার মায্সাপাশে আবদ্ধ হয়ে কষ্ণবিমুখী হয়ে 
জগৎ সংসারকেই একাস্ত আপন বলে মগ্ন থাকতে পারে। 

মাঁয়াশক্তি বহিরঙগ। শক্তি, জগৎ স্থষ্টর কারণ স্বরূপ। এই শক্তির অবস্থান 
প্রাকৃত ব্রক্মাণ্ডে--তীহার বৈভবানস্ত গ্রাকৃতেরগণ।” অস্তরঙ্গ1 চিৎশক্তির কাছে 
মায়াশক্তি যেতে পারে নাঁযেমন পারে না, আলো ও অন্ধকার একসঙ্গে 
থাকতে । মায়ার ছুটি বুত্তি--গুণমায়া, জীবমায়া। গুণমায়া জগতের গৌণ 
উপাদান কারণ। সত্ব রজ ও তম--তার তিন বৈশিষ্ট্য । জীবমায়! জগতে র 
গৌণ নিমিত কারণ-_জীবকে মায়াপাশে আবদ্ধ করে রুষ্ণ বিমুখী করে তোলে। 
“কৃষ্ণ ভুলি সেই জীব অনার্ধি বহিমূ্থ। অতএব মায়া তারে দেয় সংসার ছুঃখ | 
এ প্রচেষ্টা কৃষ্ণের মাধুর্কে আরে। ঘনীভূত ও আকর্ষণ যোগ্য করে তুলবার 
জন্ত। তা ছাঁড়া ভগবানের অনস্ত শক্তি এক রূপেরই বহুধা বিচিত্র প্রকাশ মাজ 
_-অনস্তরূপে একরূপ কিছু নাহি ভেদ |” 
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॥ সাধ্যসাধন তত্ব ॥ 

দাক্ষিণাত্যে গোর্দাবরী তীরে রায় রামানন্দের সঙ্গে আলোচনাকালে' 
চৈতন্দেব তাঁকে সাধ্যসাধনতত্ব সম্পর্কে দিক নির্ণয় করতে বলেন। সাধ্যবস্ত 
অর্থে আকাঙ্কিত বস্ত। পঞ্চম পুরুষার্থ প্রেমই যে আমাদের চরম ও পরম 
সাধ্যবস্ত--রায় রামানন্দের আলোচনায় ভা প্রকাশ পায়। 

রামানন্দ কিন্ত প্রথমেই শেষ কথাটি না বলে একেবারে মূল থেকে আরস 
করেছেন। প্রথমেই বললেন--্বধর্মাচরণে বিষুভক্তি হয়” চৈতন্যদ্দেব তাকে 
“এছো। বাহ” বললেন। কারণ এ হোল বিধিমার্গে ধর্মাচরণের কথা, বহিরজ 
ব্যাপার, দেহাবেশও বর্তমান । এরপর রামানন্দ বললেন, “রুষে কর্মা্পণ 
সাধ্যসাঁর।” মহাপ্রভূ তাকেও বাহবস্ত বলে অভিহিত করলেন! কারণ এ 
কর্মাপণ, বন্ধন থেকে মৃক্তি লাভের সচেতন প্রয়াসে, অতএব আত্মবোধের কথ] । 
রায়ের পরের কথা-_্বধর্ষ ত্যাগ সাধ্যসার |” গীতার এইটি শেষ কথা। কিন্ত 
প্রভু তাকেও “এহে। বাহ” বললেন। কারণ এই ধর্মত্যাগ হৃদয়ের একাস্তিকতার 
বশে নয়, কষ উপদেশ দিয়েছেন তাই। এরপর রামানন্দ বললেন_ -জ্ঞান- 
মিশ্রাভক্তি সাধ্যসার | এখানে ভক্তির কথ থাকলেও প্রভু তাকে “এহো৷ বাহ, 
বললেন। কারণ ষে ভক্তি জ্ঞানের অপেক্ষা রাখে, সেখানে প্রেমের স্বতংস্ফর্ত 
বিকাশ সম্ভব নয়, জ্ঞানই সেখানে সব পথ জুড়ে বসে থাকে । রায় পরে বললেন, 
'জ্ঞানশৃন্ধ। ভক্তি সাধ্যসার । এর অর্থ হোল, ঈশ্বরতত্ব সম্পর্কে কোন জ্ঞান 
লীভের চেষ্ট। না করে ভগবৎ কথা শ্রবণে প্রেমের আবির্ভাব হতে পারে । এবার 
গ্রতৃ বললেন, “এছো হয়।” কিন্তু এটাই শেষ কথা নয়। তাই প্রভু বললেন, 
'আগে কহ আর ।” এরপর রায় বললেন-__“প্রেমভক্তি সর্বসাধ্যসার | সেই পরম 
রসসমুদ্রকে আম্বা্দনের একমাত্র উপায়--অহৈতুকী প্রেম--প্রেম মহাধন। 
রুষণকে মাধুর্ধ রস করায় আস্বাদন |” এমন কি যার! ব্রন্মনাষুজ্য লাভ করেছেন, 
তারাও এই মাধূর্ষের লোভে কৃষ্ণ ভনায় প্রবৃত্ত হুন। এই প্রেমভক্তিকে প্রতৃ 
বললেন, “এহে] হয় । কিন্তু আরে] কিছু শুনতে চাইলেন--আগে কহ আর ।” 
তখন রায় রামানন্দ প্রেমভক্তির বিভিন্ন ্তর-_দাস্য, সধ্য, বাৎসল্য ও মধুর--- 
প্রেম সম্পর্কে বললেন। দাঁপ্য প্রেম সম্পর্কে প্রভূ “এহো হয়” বললেন। সখ্য, 
বাৎসল্য, মধুর প্রেমকে তিনি উত্তম বললেন। সঙ্গে সঙ্গে আরে কিছু আছে 
কিন৷ জানতে চাইলেন। রায়ের মতে, “কান্ত। প্রেমই সর্বসাধ্যসার |” এরপর 
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রায় গোর্দীতত্ব, কষ্ণতত্ব, রাধাতন্ব, প্রেমতত্ব, প্রেমবিলাসবিবর্ত পর্যন্ত আলোচন। 
করলেন। রায়ের শেষ কথ।-রাধার প্রেম সাধ্যশিরোমণি। তখন প্রভু 
বললেন--“সাধ্যবস্তর অবধি এই হয়| 

এরপর মহাপ্রভু সাধনতত্ব সম্পর্কে জিজ্ঞাসা করলেন--“পাধ্যবস্ত সাধন বিশ্চ 
কেহ নাহি পায়। কপ করি কহ দেখি পাসার উপায় ॥ এ সাধন জীবের 
প্রয়োজনে । জীবের পক্ষে গোগীদের অনুগত সাধনে রুষ্ের অনুগ্রহ লাভ সম্ভব 
__সিখি ভাবে তারে যেই করে অন্থগতি ॥ রাধারুষণ কুঞ্তসেব। সাধ্য সেই পায়। 
সেই সাধ্য পাইতে আর নাহিক উপায় ॥, 

॥ অচিস্ত্যভেদাভেদ তত্ব । 

্রন্ম ও জীবের সম্বন্ধ নির্ণয়ে বিভিন্ন দার্শনিক বিভিন্ন মত পোষণ করেন। 
শঙ্করাচার্ষের মতে, জীব-ব্রদ্মের অভেদ সম্পক ; ব্রশ্ধ এক ও অধ্িতীয়, জগৎ 
মিথ্যা প্রতিভাসমাঞ্জ। আচার্য মধ্বর মতে, জীব ও ব্রন্মের মধ্যে ভেদের 
সম্পর্ক | আচাধ রামানুজ অন্বৈতবাদী ! গৌড়ীয় বৈষ্ণবদর্শনে, জীব ও ব্রদ্দের 
সম্পর্ক যুগপৎ ভেদ ও অভেদের। এ ভেদাভেদ-বাদ অচিস্ত্যনীয়। বাসদের 
সার্বভৌম ও প্রকাশানন্দ সরহ্বতীর সঙ্গে বেদাস্ত বিচার এবং সনাতন গোশ্বামীকে 
উপদ্দেশ দান কালে মহাপ্রভূর এই অভিমত প্রকাশ পায়। 

গোঁড়ীয় মতে, জীব অংশ, কৃষ্ণ অংশী | রুষ্েের অনস্তশক্তি | তার মধ্যে-_ 


স্বরূপ, মায়! ও জীব--এই তিনটি শক্তি প্রধান। জীব-জগৎ কৃষ্ণের এই জীব- 
শক্তির অংশ । 


অনস্ত স্কটিকে ষৈছে এক ক্ুর্য ভাসে। 
তৈজে জীব গোবিন্দের অংশ প্রকাশে ॥ 
জীব কৃষ্ণের তটস্থ শক্তির অংশ। অন্তরঙ্গ! চিৎ্শক্তি ও বাছরঙজগ। মায়াশক্তি 
-_এ দুয়ের মধ্যে এর অবস্থান। জীবের সঙ্গে ব্রদ্মের যে সম্বন্ধ, ত1 হোল--- 
জীবের স্বরূপ হয় কষ্ণের নিত্যদাস। 
কষ্ণের তটস্থ শক্তি ভেদাভেদ প্রকাশ । 
কূর্যাংশ কিরণ ষেন অগ্নি জালাচয়। 
জীব হ্বরূপে ব্রন্মের নিত্যদাস। ভগবানের অহৈতৃকী সেবা তার একান্ত 
কর্তব্য। কিন্তু বহিরজ। মায়ার কবলে পতিত হু'লে জীব অন্তরঙ্গ স্বরূপশক্তির 
বিষুখী হয়। অথচ জীব ও ক্রক্গ চিন্রপে এক। জীব অন্ুচৈতন্, ব্রহ্ম 
বৈ, ৩ 
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বিভূচৈতন্ত । চিৎ-বস্ত দূপে জীব ও ব্রন্মে অভেদ্দ ; আবার অঙ্গ ৪ বিতর 
মানদণ্ডে জীব ব্রন্ষের ভেদ বর্তমান। এই ভেদাভেদ সম্বন্ধ বুঝানোর জন্চ 
কষ্দাস কবিরাজ বলেছেন £ 

মুগমদদ তার গন্ধ যৈছে অবিচ্ছেদ। 

অগ্ি জ্বালাতে ধেছে নাহি কোন ভেদ ॥ 

জীব-ব্রদ্মের সম্পর্কও তন্রেপ। মুগনাভি কন্তুরী ও তার স্থগন্ধ-_এ দুটিকে 
ত্বতন্ত্র মনে কর) যায় না। আবার দৃরবর্ত স্থানে রক্ষিত কন্তুরীর স্থগদ্ধ যখন 
পাওয়া] ঘায়, তখন সেই স্থগন্ধ যে কণ্ুরীর সঙ্গে অবিচ্ছেন্ক__একথাঁও মনে করা 
যায় না। কিন্তু দেখা গেছে, কন্তুরী ও তার গন্ধকে পৃথক করা যায় না। 
তেমনি অগ্নি ও তার দাহিকা শক্তি সম্পর্কেও একই কথা । উষ্ণত্বের দ্বিক থেকে 
স্ফুলিঙ্গ অগ্নির সঙ্গে অভেদযূলক, কিন্তু তাকে অগ্নিও বলা যায় না। জীব ও 
ব্রদ্মেরও তেমনি যুগপৎ ভের্দ ও অভের্দের সম্বদ্ধ | এই ভেপ্দাভেদ আবার 
অচিস্তযনীয়। এ কারণে এ তত্বের নাম অচিন্ত্যভেধাভেদ্দতত্ব। সমগ্র গোড়ায় 
বৈষ্ণব দর্শনের সার কুত্র এই তরত্ব। 
॥ পুরুষার্থ ॥ 
পুর খার্ধ অর্থে অভীষ্ট ব1 আকাজ্কিত বস্ত বুঝায়। আমর। এই পৃথিবীতে 

ঈশ্বরের অভিপ্রায়ে প্রত্যেকেই নিজ নিজ দায়িত্ব ভার নিয়ে জন্মগ্রহণ করেছি। 
পাঁখিব মানুষ আমর] স্বখের জন্য লালায়িত। ভিন্ন িশ্ন উপায়ে মানুষ সুখের 
সন্ধানে রত। প্রাচীন শাস্মকারগণ-_ধর্স, অর্থ, কাম, মোক্ষ_-এই চতুবর্গকে স্থখ 
প্রাপ্তির চরম উপায় বলে বর্ণনা করেছেন । কেউ ইশ্ররিয়জ স্থথ, কেউ অর্থজ সখ, 
কেউ শ্বধর্মীচরণের মাধ্যমে সখের অন্বেষণ করেন। আবার কেউ কেউ এই 
জগৎ-সংসারকে অনিত্য মনে করে ইহলোকের স্থখ অপেক্ষা মোক্ষের পদে 
পারলৌকিক স্থখ লাভের সাধন] করেন। কিন্তু মহাগ্রভূ এসে জগৎ-সংসারকে 
নতুন কধা শোনালেন। তিনি জানালেন-অন্ত তিন বর্গের তো ষখার্থ 
পুরুষার্থতা নেইই, এমন কি যোক্ষেরও নেই! তিনি বললেন : 

অজ্ঞ!ন তমের নাম কহিয়ে কৈতব। 

ধর্ম, অর্থ, কাম, মোক্ষ বাঞ্ছ। আদি সব ॥ 

তার মধ্যে মোক্গ বাঞ্চ। কৈতব প্রধান। 

যাহা হইতে কৃষ্ণ-ভক্তি হয় অন্তর্বান | 
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মহাপ্রতৃর মতে পঞ্চম ও চরম পুরুষার্থ হোল প্রেম--ষা মানবকে চিরস্তন 
স্বখের সন্ধান দিতে পারে। 
কৃষ্ণ বিষয়ক প্রেম।--পরম পুরুষার্থ। 
ধার আগে তৃণতুল্য চারি পুরুষার্থ ॥ 
পঞ্চম পুরুষার্থ প্রেমানন্দমূত সিন্ধু । 
মোক্ষার্দি আনন্দ ধার নহে একবিন্দু॥ 
॥ জীবতত্ব ॥ 
বিষুশক্তিঃ পরাপ্রোকা ক্ষেত্রজ্ঞাথ্য। তথাপর1। 
অবিষ্যা কর্মসংজ্ঞান্য! তৃতীয়! শক্তিরিহ্যুতে ॥ 
( বিষুপুরাণ ৬।৭।১১ ) 
_বিষুর তিনটি শক্কি- পরা, অপর ও অবিদ্যা । অপরাই ক্ষেত্রজ্ঞা শক্তি 
এবং অবিগ্ভাকে কর্মসংখ্য। এক তৃত;য় শক্তি বল। হয়। এই পরাপ্রককতিই 
সীবশক্তি_ ঈশ্বরের তটস্বা শক্তি। চরিতামুতে বলা হযেছে 
ঈশ্বরের তত্ব যেন জলিত জলন | 
জীবের স্বরূপ ফৈছে শ্ষুলিঞ্ের কণ ॥ 
জাবত্তত্ব শক্তি কুষ্ণতত্ব শক্তিমান ॥ 
পরাপ্রকৃতি সম্পর্কে 'গীতার” বাঁণী-- 
অপরেয়মিতত্বন্যাং প্রক্তিং বিছ্ধি মে পরাম্‌। 
জীবদ্ভৃতাং মহাঁবাহে। যয়েদং ধার্যতে জগৎ | 
_হে মহাঁবাছু! এটি অপরা প্ররুতি। আমার অন্য একটি প্রকৃতি 
বর্তমান-_সেট্টি পরাপ্রকৃতি । সেই পরগ্িকৃতিই জীবশক্তি ধারণ করে আছে। 
এই জীবশক্কি ঈশ্বরের স্বব্ূপশক্তি বা মায়াশক্তি-_কোনটারই অন্ততূক্ত নহে। 
ইহ1 ঈশ্বরের জীবশক্তির অংশ | শঙ্করাচার্য বিবর্তবাদের দ্বার। জীবকে ঈশ্বরের 
বিকার বলে অভিমত প্রকাশ করেন; তার মতে, ব্রহ্ম ও জীবের মধ্যে কোন 
ভেদ নেই। কিন্ত চৈর্তন্যদেবের মতে, “বস্কত পরিণামবা? সেইভ প্রমাণ ।” 
বস্বর অবগ্থাস্তর প্রাঞ্চির নাম পরিণাম । সেই মতে, ক্রন্ধ অংশ, জীব 
অংশ মান | 
অবিচিস্ত্য শক্তিযুক্ত শ্রাভগবান্‌। 
ইচ্ছায় জগন্রপে পায় পরিণাম ॥ 
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শ্রচৈতন্তদেব আরে] বলেন-_ 
জীবের স্বরূপ হয় কৃষ্ণের নিত্য্দাস। 
কষ্ণের তটস্থা শক্তি ভেদাভেদ প্রকাশ ॥ 
হূর্যাংশে কিরণ যৈছে অগ্নি জালাচয়। 
॥ সম্বন্ধ ও অভিধেষ তত্ব || 
“স্মত্ত শাঙ্ধের গ্রতিপাগ্য বিষয়কে বলে সন্বন্ধ-তত্ব। হাহ] হইতে সমন্ত 
জগতের শট, স্থিতি ও প্রলয়, ধাছাতে সমস্ত জগৎ অবস্থিত, তিনিই সমস্ত শাস্ত্রের 
প্রতিপাদ্য বিষয় ॥” (চৈ. চ.২ ভূমিকা | ভঃ রাধাগোবিন্দনাথ ) 
্রদ্ম সব শক্তির মূলাধার-_তিনি শক্তিমান। তৃত, ভবিষ্যৎ, বর্তমান-_সব 
কিছুই ব্র্ম। ব্রদ্মের অনস্ত শক্তি বৈচিত্র্য রয়েছে । তার মধ্যে স্বাভাবিক তিন 
শক্তি পরিণতি-_চিচ্ছক্তি, জীবশক্তি ও মায়াশক্তি। মায়াবন্ধ জীব সংসার- 
সাগরে হাবুডুবু খায় কষ্চকে ভূলে গিয়ে-- 
কৃষ্ণ ভুলি সেই জীব অনাদি বহিমুখ। 
অতএব মায়া তারে দেয় সংসার দুঃখ ॥ 
ঈশ্বর থেকে দূরে সরে গিয়ে মে ঈশ্বরকে ও নিজের শ্বরূপকে ভুলে যায়। 
কিন্তু 'সাধু-শাস্থ কপায় যদি কষ্োনুখ হয়। সেই জীব নিস্তরে, মায়া তাহারে 
ছাভয়।” সতরাং ঈশ্বরের সঙ্গে জীবের সম্বন্ধজ্ঞান অন্ছধাবন তাঁর একমাত্র কাম্য ।-- 
মায়ামুগ্ধ জীবের নাহি স্বতঃ কৃষ্জ্ঞান। 
জীবেরে কপায় কেল কৃষ্ণ বেদ পুরান॥ 
শাস্বগুর আত্মারূপে আপন জানান । 
কষ মোর গ্রতু ভ্রাত] জীবেরে জানান ॥ 
বেদে শাস্ত্র কহে সম্বন্ধ অভিণেয় প্রয়োজন | 
কষ্ণপ্রাপা সধ্বন্ধ ভক্তি প্রাঞ্চোর সাধন ॥ 
অভিধেয় নাম ভক্তি প্রেম গ্রয়োজন | 
পুরুষার্থ শিরোমণি প্রেম মহাঁধন ॥ 
জীব ও কৃষেের স্বরূপ অন্গধাবন করাকে বলে ঠসম্দ্ধ, আর অভিধেয় হোল 
কষ্ঃপ্রাঞ্ির উপায়। 
অতএব ভক্তি কৃষ্কপ্রাপ্তির উপায়। 
অভিধেয় বলি তারে সর্বশান্ত্রে গায় ॥ 


॥ প্রেমততু ॥ 


গীতায় শ্রীভগবান্‌ বলেছেন ঃ 
মন্মনা ভব মন্তুক্তে। মদ্ধাজী মাং নমন্ধুরু 
মামেবৈষ্যসি সত্যং তে প্রতিজানে প্রিয়োছসি মে ॥ 
-আমাতে মন সমর্পণ কর, আমার ভক্ত হও, আমাকে পূজ। কর, আমাকে 

নমস্কার কর। তুমি আমার প্রিয়। তোমাকে সত্য বলি--তুমি আমাকে 
পাবে। মাধুর্ষের ভগবন্বাসার পরম পুরুষ শ্রীকৃষ্ণকে লাভ করাই জীব জগতের 
চরম ও পরম কাম্য। এটাই চরম ও পরম পঞ্চম পুরুযার্থ। ভক্তের শুদ্ধসত্বচিত্তে 
শ্রকৃফের প্রতি গ্রীতি বা অঙ্গরাগ সঞ্চারিত হলে আত্মবুদ্ধি ও সংসার বাসন 
লোপ পায়। ম্ব-ন্খ বাসনা অপেক্ষা কষ্ণগ্রীতির ইচ্ছাই তখন বলবতী হয়ে 
ওঠে । কৃষেন্দ্িয় প্রীতি ইচ্ছার অপর নাম গ্রেম। আর এই কষ্ণভক্তি-- 
গ্রেমরূপ পর্ববসাধ্যপার ।--“তত্ব-বন্ত--রুষ্, কৃষ-ভক্তি, প্রেমরূপ |” “ভঙ্িরেব 
এনং দশয়তি”--ভক্িই সাধকের নিকট ভগবানকে প্রকাশ করায়। আর 
ভক্তি ব৷ প্রীতি হলদ্দিনীর সারতৃত অংশ- সেজন্যই কৃষ্ণরতি আনন্দরূপা_ 
'রতিরানন্দরূপৈব” | নিত্যসিদ্ধ ভক্ত-চিত্তে এই কৃষ্ণরতি চিরস্তন ও ম্বতম্ফুর্ঠ। 
কিন্ত সাধারণ জীবের পক্ষে এই রতি স্ফৃতির জন্ত সাধনের একান্ত প্রয়োজন । 
কবিরাজ গোস্বামী বলেন £ 

শুহভক্তি হৈতে হয় প্রেমের উৎপন্ন । 

অতএব শুদ্ধভক্তির কহিয়ে লক্ষণ ॥ 

অন্তবাঞ্। অন্তপূজ। ছাড় জ্ঞান কর্ম. 

আহুকৃল্যে সর্বেন্দ্িয়ে কষ্ণান্থশীলন | 
অতএব, কৃষ্ণানুশীলন অর্থাৎ সাধনের প্রভাবে চিত্তে কৃষ্ণরতির উদ্‌গম হয়-- 
তাতে কৃষ্ণকে পাওয়ার আকাক্ষা তীব্রতর হয়ে ওঠে। এই রতি বা ভাব 
কাকে বলে? উত্তরে রূপ গোস্বামী বলেন__ 

শুদ্ধ সত্ববিশেষাতআা গ্রেম-হূর্ধাংশু সাম্যভাকৃ | 

রুচিভিশ্চিততমাস্থণ্যকূদসো ভাঁব উচ্চতে ॥ 
ভগবানের যে হ্লাদিনী অর্থাৎ আনন্দদায়িনী শক্ষি তার সার হলে! 
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ভাব। ইহা ষেন প্রেমরূপ হ্ষুর্যের কিরণ, অথচ ইছ। তীব্র নয়। শ্রীড়ষ্ণকে 
পাওয়ার আকাঙ্ষা এতে রয়েছে বলে ইহা মনকে ক্সিগ্ধ ও উজ্জল করে 
তোলে ।» 
“নারদপঞ্চরাত্রে বলা হয়ে 
অনন্থমমত1 বিষে মমতা] গ্রেমসঙ্গত।। 
ভক্তিরিত্যুচ্যতে ভীন্ম-প্রহলাদোক্ধবনারদৈঃ ॥ 
_বিষুতে প্রেমসঙ্গতা মমতাকে ভক্তি বলে। 
এই ভক্তি সাধনবশে কিভাবে লাভ কর যায়--সে সম্পর্কে কবিরাজ 
গোঙ্বামী বলেছেন-_ 
কোন ভাগ্যে কোন জীবের শ্রদ্ধা যদি হয়। 
তবে সেই জীব সাধু সঙ্গ ঘে করয়। 
সাধুসঙ্গ হইতে হয় শ্রবণ কীর্তন। 
সাধন ভক্ত্যে হয় সর্ববানর্থ নিবর্তন ॥ 
অনর্থ নিবৃত্তি হৈতে ভক্তে নিষ্ঠা হয়। 
নিষ্ঠ। হইতে শ্রবণাচ্যে রুচি উপজয় ॥ 
রুচি হেতে ভক্তে হয় আসক্তি প্রচুর ॥ 
আসক্তি-হৈতে চিত্তে জন্মে কে গ্রীত্যস্ুর ॥ 
সেই ভাব গাঢ় হইলে ধরে প্রেম নাম। 
সেই প্রেম প্রয়োজন সর্ববানন্দ ধাম ॥ 
এই নব গ্রীত্যান্কুর যার চিত্তপটে ভেসে ওঠে, তার মধ্যে কতকগুলি লক্ষণ 
প্রকাশ পায়। লক্ষণগুলি এই :-ক্ষান্তি ( ক্ষোভশৃণ্যতা ), বিরাগ, মানশৃণ্যতা, 
কৃষ্ণকে পাওয়ার জদ্ভত উৎকা, নামগানে রুচি, কষ্চকে পাওয়ার আশ। 
(আশাবন্ধ ), কৃষ্ণ গুণগানে অঙ্গুরাগ, তীর্ঘস্থানে গ্রীতি প্রভৃতি | 
কৃষ্ণ-গ্রীতি বা রতি ক্রমশ: গাঢ় থেকে গাড়তর হ'তে হ'তে কয়েকটি স্তর 
অতিক্রম করে-_ 
প্রেম ক্রমে বাড়ে হয় ন্মেহ, মান, প্রণয় | 
রাগ অন্থরাগ ভাব মহাভাব হয়। 
বীজ ইস্ক্রস গুড় তবে খওসার। 
শর্কর] সিত মিছরি শুদ্ধ মিছরি আর ॥ 
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ইহা যৈছে ক্রমে নির্যল, ক্রমে বাড়ে শ্বাদ | 
রতি প্রেমাদিতে তৈছে বায়ে আন্বাদ | 
প্রেম ৫ 
সমাঙ, মস্ণিতন্বাস্তে। মমতাতিশয়ান্কিতঃ | 
ভাবঃ স এব সান্দ্রাত্মা বুধেঃ প্রেম! নিগন্যতে ॥ (ভর. সি) 
--ভাব (রতি ) গাঢ় প্রাপ্ত হলে সাধকের চিত্ত যখন সম্যকৃক্পে মস্থণ এবং 
অতিশয় মমতাতিশয়াঙ্কিত হয়, তখন সেই রতিকে প্রেম বলা হয়। 
আরো বল তয়েছে £ 
সর্ববথ] ধ্বংসরহিতং সত্যপি ধবংস কারণে । 
যদ্তাববন্ধনং যুনোঃ স প্রেম পরিকীতিতঃ ॥ 
ধ্বংসের কারণ বিছ্কমান থাক] সত্বেও যা ধ্বংসপ্রার্ত হয় না, যুবক-যুবতীর 
মধ্যে এরূপ ভাববদ্ধনকে প্রেম বলে । 
গাঢত্ব, গুরুত্ব ও অভিশায়িতার কারণে প্রেম তিনপ্রকার--প্রৌঢ, মধ্য 
ও মন্দ । 
বিলম্ব বা কিঞ্চিৎ অন্রপস্থিতির কারণে নায়িকার চিত্তবুত্তি না জানার জন্য 
অন্যজনের মনে ক্লেশদায়ক প্রেমকে প্রৌঢ় প্রেম বলে । মধ্যপ্রেমে নায়ক এক 
নায়িকার সঙ্গে মিলিত হয়েও অন্য নায়িকার প্রতি আকর্ষণ বোধ করে অর্থাৎ 
দু'জনের মধ্যে সমভাব পোষণ করে, তাকে মধ্য প্রেম বলে। আর সব 
ঘনিষ্ঠ পরিচয় ও সান্গিধ্যের দরুণ যাতে ত্যাগ ব। আদর কিছুই থাকে না, 
তাকে বলে মন্দ প্রেম। প্রৌঢ় প্রেমে অনুপস্থিত নায়িকার জন্য নায়ক 
প্রেমের দুনিবার আকর্ষণ অনুভব করে। কিন্ত মধ্য প্রেমে নায়ক অন্ত কান্তার 
অগ্ভব সহ! করে। আর মন্দ প্রেমে আদর ধা উপেক্ষা! কোনটারই প্রাবল্য 
থাকে না। প্রৌঢ় প্রেমে থাকে বিচ্ছেদের অসহিষ্ণুতা, মধ্য প্রেমে-_িচ্ছাৎ 
সহিষুতা' অর্থাৎ কোনমতে কষ্টে হুষ্টে স্যা কর। যায়, মন্দ প্রেমে কখনো বা 
বিস্বৃতি-ও জন্মে | 
শে £--- 
আকুহু পরমং কাষ্ঠাং প্রেম। চিদ্দীপদ্দীপনঃ ॥ 
হৃদয়ং ভ্রাবিয়গ্রেষ ন্মেহ ইত্যভিধীয়তে। 
অত্রোদিতে ভবেজ্জাতু স তৃণ্চির্শনাদিযু ॥ 


৪৩ বৈষুব পদাবলী পরিচয় 


প্রেম চরম সীমায় উন্নীত হয়ে গাঢতাবশতঃ চিত্তকে উদ্দী্ এবং হৃদয়কে 
দ্রবীভূত করলে তাকে ন্বেহ বলে। শ্লেহের আবির্ভাব ঘটলে শুধু দর্শনার্দিতে 
তৃপ্তি ঘটে না। ন্েছের লক্ষণ-_ দর্শনে অতৃপ্তি ও চিত্তদ্রবৃতা। কনিষ্ঠ, মধ্যম 
ও শ্রেঠ ভেদে ন্মেহ তিন প্রকার। অঙম্পর্শে স্েহ উপজিত হলে কনিষ্ঠ, 
দর্শনে মধ্যম এবং শ্রবণ হেতু ঘটলে শ্রেষ্ঠ বলে পরিগণিত হয়। অন্যভাবে, 
সেহ দু'প্রকার- ঘ্বৃত নেহ ও মধু ন্সেহ। অত্যন্ত আদরময় সেহকে ঘ্বত এবং 
“ইনি আমারই” এমন ন্েহকে মধু নেহ বলা হয়। 
মান ৫-- 
স্সেহতৃৎকষ্টতাব্যাপ্ত। মাধুর্য মানয়ন্নবমূ । 
যে! ধাবয়ত্যদাক্ষিণ্যং স মান ইতি কীর্ত্যতে ॥ 

_-ষে ম্বেহ নিজে উৎকর্ষ পেলে নব মাধুর্য অন্গভব করায় এবং নিজে 
অদ্নাক্ষিণ্যধারণ করে, তাঁকে মান বলে। 

ন্মেহ গাঢ় হয়ে উৎকর্ষ প্রাপ্ত হলে মাধুর্কে নব আন্বাদদে অনুভব করায়। 
সেই অবস্থায় বাহিক বক্রতা বা কৌটিল্য প্রকাশ পায়। এ স্তরে ভাবের স্মেহ 
অপেক্ষা গাঁঢত্ব ও চিত্তদ্রবতাঁর আধিক্য প্রকাশ পায়। “অহেরিব গতি প্রেম্ণঃ 
স্বভাবকুটিল! ভবেৎ”_ প্রেমের গতি ম্বভাব-বক্র। অবশ্য তাতে প্রেমের স্বাদ 
ও বৈচিত্র্য বুদ্ধি পায়। 

মান ছু'প্রকার-_ উদাতমাঁন ও ললিতমান। দ্বৃত স্মেহ গাচত্ব গ্রাঞ্ধ হলে হয় 
উদাতমান, আর মধু-স্সেহ পক্কতাঁয় ললতমান। উদ্দা্ত মান আবার ছু'প্রকার 
দাক্ষিণ্যোদাত মান ও বাম্যগন্ধোর্দাতমান। অন্তরে দাক্ষিণ্য, কিন্তু প্রকাশে 
অদাক্ষিণ্য দাক্ষিণোরাত্ের লক্ষণ; আর যেখানে অন্তরে বাম্যতা নেই, কিন্ত 
বাইরে বাম্যভাব প্রকাশ- “সেখানে বাম্যগন্ধোদাভ মান। 

প্রণয় £__ মানে! দধানো বিভরস্ভং গ্রণয়ঃ প্রোচ্যতে বৃধেঃ ॥ 
-মান গাঢ়ত। প্রাপ্ত হয়ে বিশ্রস্ভলাভ করলে তাকে বলে প্রণয়। বিশ্রম্ত শব্দের 
অর্থ অভে্দ মনন। বিশ্রন্ত দু'প্রকার--মৈত্র্য ও সধ্য। সম্রমহীনতা ও সাধ্বস 
(স্বাধীনত। ) হচ্ছে সথ্যতার লক্ষণ। গৌরবমক্স বিশ্রম্তকে মৈত্র্য বলে। 
এক্ষেত্রে নাফ়িকা শ্বাধীনভর্ভকার ন্যায় আঁচরণ করে। মৈজ্রের সঙ্গে 
উদ্দাত্মান যুক্ত হলে নুমৈত্র্য এবং সখের দহিভ ললিতমান যুক্ত হলে 
হুসথ্য মান হয়। 


বৈধব পদাবলী পরিচয় ৪১ 
রাশ £-- 
ছুঃখমপ্যধিকং চিতে হ্খত্বে নৈব রজ্যতে | 
হতস্ত গ্রণয়োৎকর্ষাৎ স রাগ ইতি কীর্ভতে ॥ 
--প্রণয় যখন উৎকর্ষ গ্রাণ্ধ হয়ে অধিক ছুঃখকেও সখ বলে মনে করায়, তাকে 
রাগ বলে। রাগ ছু'প্রকার-এনীলিম। ও রক্তিম । নীলিম। রাগ আবার নীলী 
ও শ্তায়। ছুপ্রকার। যেরাগব্যয় হয় না, বাইরেও যার প্রকাশ নেই অর্থাৎ 
ঈর্া-মানার্দিকেও প্রকাশ করে না, তাকে বলে নীলী রাগ। আর যে বাগ 
কিছুটা প্রকাশ পায়, চিরকালের সাধ্য, এবং ভীরুতার ভা করে--তাকে 
শাম! রাগ বলে। 
রক্তিমারাগ কুস্থস্ত ও মাঁঞঠাজাত | যে রাগ অন্য রাগের কান্তি প্রকাশ করে, 
তাকুস্থভরাগ।! আর যেরাগ অন্যরাগের অপেক্ষা রাখে না, সর্বদা বেড়ে যায়, 
নষ্ট হয়না--তাঁকে মগ্রিষ্ঠ। রাগ বলে। 


অন্ুপাগ--সদাহ্থতৃতমপি ষঃ কুর্মান্নবনব প্রিয়ম | 
রাগোভবস্নবনবং সোহ্করাগ ইতার্যতে | 
যে রাগ নিত্য নতুন বৈচিত্র্যধারণ কঃয়ে প্রিয়তমকে নতুন নতুন ভাবে অ্ুভব 
করায়, তাকে অনুরাগ বলে! অন্রাগের ক্রিয়া হচ্ছে-_পরপ্পর বশীভাব, প্রেম 
বৈচিন্তা » বিপ্রলন্তে-ও বি-স্ফৃতি ইত্যাদি । 


ভাব--_অন্থরাগঃ ব্বসংবেছদশাং প্রাপ্য গ্রকাশিতঃ | 

যাবদাশ্রয়বৃত্তিশ্চ্দে ভাব ইত্যভিধীয়তে ॥ 
অন্থরাগ যখন স্বসংবেদ্য দশ] এবং যাবদাশয়বৃত্তি প্রাঞ্ধ হয়, তাঁকে ভাব বলে। 
'ব-সম্বেধ্য নিজের দ্বার! নিজের অন্গভবের যোগ্য । যাবদাশ্রয় বৃত্তি-যে ষে 
আশ্রয় আছে, তাদের সকলের উপরে ক্রিয়া! (বৃত্তি) ধার। এক কথায় বলতে 
গেলে, অন্রাগ নিজেকে অঙ্থভবের অবস্থায় পৌছে সিহ্ধ ও সাধক ভক্তগণেও 
ব্যাপ্ত হয় অর্থাৎ যাঁর অন্থভবে তারাও অহুরাগে বিবশ হয়ে থাকেন, তাকে 
বলে--ভাব?। 


মন্ান্তাৰ £ 
বরাম্মতদ্বরপঞ্রী: ঃ শ্বরূপং মনে! নয়েৎ॥ 
পরম আলোকিক অমৃতময় সৌন্দর্য বার ন্বরূপ এবং যার প্রাতি নিজের মনকে 


৪২ বৈষ্ণব পর্দাবলী পরিচয় 


আকুষ্ট করায়, এমন ভাবকে বলে মহাভাব | মহাভাব কৃষ্ণের মহিষীগণেও অভি 
দুর্ণভ $ কেবল রাধা প্রভৃতি গোপীগণের অঙ্ভববেদ্য। ভাবের পরাকাষ্ঠা হ'ল 
মহাভাঁব। 

মহাভাব ছু" প্রকার রূঢ় ও অধির্ঢ | সেখানে স্তস্ভ প্রভৃতি অষ্টসান্বিক 
ভাব প্রকটিত হয়, সেখানে বু মহাঁভাব | বুঢ়াখ্যমহাভাবে নিমেষের জন্যও 
অদর্শনে অ-সহতা, আসল-জনতা৷ হৃদ্‌ বিলোড়ন, সর্ব বিম্মরণ, কল্পের 
ক্ষণতা-বোধ, কৃষ্ণম্থখেও আতির আশঙ্কা প্রধৃতি অন্গভাবের লক্ষণ দেখা 
যায়। 

মহাভাব রূঢ় অপেক্ষাও এক অনির্চচনীয় বিশিষ্টতা লাভ করলে তাকে অধি- 
রূঢ় মহাভাঁব বলে! স্খ-ছুঃখের অনির্বচনীয়তাই এখানে প্রধান | 

অধিবূঢ় মহাভাব ছু* প্রকার--মোদন ও মাদন। মোদনে উদ্দ'গ্ত সাত্বিক 
ভাবের উদ্দীপ্ত অতিশায়িত প্রকাশিত। মুদ্-ধাতু হইতে মোদন শষ 
নিষ্পন্ন | মুদ্ধধাতুর অর্থবহ; স্থতরাং যোদনে হর্-_মিলন জনিত বা 
সম্ভোগ জনিত আনন্দ ক্থচিত করিতেছে । আর মদ্‌্__ধাতু হইতে মাদন শব 
নিষ্পন্ন। মদ্‌-ধাতুর অর্থ-মত্ততা। স্থতরাং মাদন শবে দিব্যমধু-বিশেষবৎ 
মণ্তত1 জনকত্ব-শ্রীঞ্ষের সহিত মিলন জনিত আনন্দোম্মত্ততা_বুঝায়।” 
(ডং রাধাগোবিন্দ নাথ )। মোন বিচ্ছেদে মোহন নামে কথিত। মোহনে 
সাত্বিকভাবগুলি_-কৃঞ্খের সঙ্গে বিরহ দশায় স্থ-উদ্দীপ্ত হয়। মোহনের অন্ুভাব 
অসম ছুঃথেও কৃষ্ণসঙ্গ লিপংসাঁ, ব্রজ্ঞা্ড ক্ষোভকারিতা, মৃত্যুর পরেও স্ব-তৃত 
অর্থাৎ দেহস্থ ভূতসমূহের দ্বার কষ্ণ-সঙ্গের তৃষ্ণা, দিব্যোম্মাদ-_প্রভৃঁত। 

দিব্যোন্সাদ £ 

এতন্য মোহনাখ্যস্ত গতিং কামপ্যুপেয়ুষঃ | 
ভ্রমাভ। কাপি বৈচিত্রী দিব্যোন্মাদ ইতীর্য্যতে ॥ 

দিব্যোম্মাদ এক অনির্বচনীয় বৃত্তিবিশেষ। এতে চিত্তের ভ্রান্তি ঘটে। “'প্রেম- 
বৈবশ্তের ফলেই দিব্যোন্ম'দ জন্মে। প্রেমবৈবন্ত বশতঃ কোন এক বিষয়ে সমস্ত 
চিত্তবৃত্তির একাগ্রতা বা কেন্ত্রীত্ৃততা এবং অন্যবিষয়ে অন্ুসন্ধানহীনতা। জন্মে। 
অন্যবিষয়ে অঙ্ুসন্ধানহীনতা হইতেই সেই বিষয়ে ভ্রমাভা বৈচিত্রীর উদ্ভব হইয় 
থাকে ।” (গৌড়ীয় বৈষ্ণব দর্শন)। দিব্যোস্মাধের উদ্ঘূরণ। 1চন্তরঞ্স প্রততি ভেদ 
বর্তমাঁন। উদ্ধঘূর্ণা অর্থে ভ্রমময় চেষ্ট1 এবং জল্ল অর্থে প্রলাপ বুঝ|য়। চিত্রজপ্লের 


বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় ৪৩ 


আবার গ্রজগ্ন, পরিজয়, বিজল্--প্রভৃতি দশ প্রকার ভেদ দেখা যায়। শ্রীরাধার 
মত মহাপ্রভূর জীবনেও এই দিব্যোন্মাদ অবস্থা পরিলক্ষিত হয়েছিল ।-_ 
শেষলীলায় প্রভুর বিরহ-উন্মাদ। 
ভ্রমময় চেষ্ট। সদ প্রলাপময়বাঁদ ॥ 
রাত্রে শ্বরূপের ক ধরি । 
আবেশে আপনভাঁব কহেন উদ্বারি ॥ 
পরিকর ভেবে প্রেমসীমারও ভেদ হয়ে খাকে। কারণ সকলের পক্ষে 
সব ভাব আয়ত্ত করা সভ্ভব নয়। তাই শান্ত, দাম গুভৃতি পাচ প্রকার 
গিরি প্রেমস্তরের সীমাও নিম়রূপ-_ 
শাস্ত ভক্তের রতি বাটে প্রেম পর্যস্ত | 
দাস ভক্তের রতি হয় রাগ দশ। অস্ত ॥ 
সখাগণের রতি অন্গ্রাগ পর্যাস্ত। 
পিতৃ-মাতৃ-ম্রেহ-আদি অন্থরাগ অস্ত ॥ 
কাস্তাগণের রতি পাযস মহাভাব সীম) । 


ভক্তি রস 


রস এক প্রকার মানসিক আশ্বাদময় সম্বিত বিশেষ। সার্থক কাব্যপ'ঠ 
ব। অভিনয় দর্শনের ফলশ্রতি আনন্দ । এই আনন্দ অর্থাৎ “ভালোলাগা 
এই-ই রস। রসের ম্বরূপ এই ষে, রস হ্বপ্রকাশ, আনন্দচিম্ময়, বেস্তাস্তর- 
স্পর্শশৃণ্য, ব্রহ্মত্বাদসহোদর এবং লোকোত্তর রসনিষ্পত্তি হয়ে থাঁকে। প্রাচীন 
আলংকারিকর্দের মতে এই রসের সংখ্য। নয়টি-_-শৃজার, হাস্য, করুণ, রৌদ্র, 
বীর, ভয়ানক, বীভৎস, অদ্ভুত, শাস্ত। 

কিন্ত বৈষবরসবাদে রসের নতুনতর বিভাগ স্থজিত হোল। বৈষ্ণব মতে, 
মূলরসটি হচ্ছে--ভক্তি রস। অথচ পূর্ববতী রস-প্রবক্তাগণ ভক্তির রসতা- 
শক্তির কথ। স্পষ্ট অস্বাকার করেছেন। তাদের মতে-ভক্তি দেবার্দি-__ 
বিষয়। রতি, অতএব তা রস নয়, ভাব।-_মন্মটভট্ট তার কাব্য-প্রকাশে 
স্পষ্টই বলেছেন : “রতির্দেবার্দিবিষয়। ব্যভিচারি তথাহপ্রিতঃ| ভাবঃ প্রোক্ভ: ॥” 
_সদেবাদিবিষয়ক রতি ও ব্যঞ্জিত ব্যভিচারিকে ভাব বলাহয়। “রস গজাধরে' 
আচার্য জগন্নাখও ভক্তির রস্ত্বেরে কথা অন্বীকার করে তাকে ভাব-রূপে 
অভিহিত করেছেন-_িজের্দেবাদ্িবিষয়ারতিত্বেন, ভাবাস্তর্গততয়া রসত্বান্য- 
পত্তেরিতি।”_ ভক্তি হচ্ছে দেবাদ্িবিষয়ারতি। দেবাদিবিষয়। নতি ভাবের 
অস্তর্গত। এজন্য ভক্তির রসতার উৎপত্তি হতে পারে ন1। 

এখানে সহজেই আমাদের মনে একটি প্রশ্ন আসে যে, ভাব ও রসের 
্বরূপ বৈশিষ্ট্য তাহলে কি? রূপ গোস্বামী রদ ও ভাবের পার্থক্য সম্পর্কে 
বলেছেন--ভাবনার পথ অতিক্রম করিয়! শুদ্ধসত্বোজ্জল চিত্তে যাহা চমৎ- 
কারাতিশয়রূপে অত্যধিকরূপে। আহ্বাদিত হয়, তাহাকে বলে রস। আর, 
অনন্থবুদ্ধি পণ্ডিতগণ ভাবনার পদ্দে রাখিয়া গাঢ় সংস্কারের ছার। চিত্তে যাহার 
ভাবন। করেন, তাহাকে বলে ভাব ॥” (শ্রীযুক্ত রাধাগোবিন্দ নাথ কর্তৃক 
অনূর্দিত) ভাব রসের প্রথম অবস্থা। বিভাব-অঙ্ভাব প্রতৃতি সংযোগে 
ভাবের রসরূপে আম্বা্ হওয়ার তিনটি ভ্তরের কথা বল] হয়েছে ভাব 
নাক্ষাৎকার, ভাব শ্বরূপ, রস সাক্ষাৎকার | ভাব বিভাবাদির ভাবন। দ্বার! রসরূপে 
পরিণতির যোগ্য (ভাবন্বর্ূপ ) হয়, পরে বিভাবার্দির সংযোগে রসরূপে 
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পরিণত হয় ( রস-সাক্ষাৎকার )। জীব গোস্বামীও বলেছেন-_-“সমাধিধ্যান- 
ঘ়োরেবানয়োর্ডেদ ইতি ভাবঃ 1৮--সমাধি ও ধ্যানের মধ্যে যে ভেদ, 
রস ও ভাবের মধ্যেও সেরূপ ভেদ দৃষ্ট হয়। নিবিকল্প সমাধির 
অবস্থায় ধ্যানের বস্ত ভিন্ন অন্য কিছু উপলব্ধ হয় না, তেমনি রপাম্বাদনের 
সময়ে অথগ্তার উপলব্ধি জন্মে ; বিভাব-অন্ভাব-ব্য ভচারি প্রভৃতি ভাবের 
প্থক কোন বোধ জন্মে না। আবার ধ্যানের সময় অন্য ভাধনাও যেমন এসে 
পড়তে পারে, ভাবসাক্ষাৎ্কারে তেমনি বিভাব অন্ুভাবের চিস্তা জাগরূক 
থাকে। 

লৌকিক রসপ্রমাতারা বলেন ষে, বিভাব অন্থভাঁব ও ব্যাভিচারিভাবের 
দ্বার অপরিপুষ্ট স্থায়িভাবকে (রতি) যেমন রগ বল! যাবে না, ভাবই বলতে 
হবে, তেমণি দেবাদিবিষয়ারতিকে রস বল! যাবে না, ভাবই বলতে হবে। 
আর এই দেবাদিব্ষয়ারতি রসে পরিণত হ'তে পারে না__এ উক্তির অন্ত- 
নিহিত তাৎপর্য সম্ভবতঃ এই যে, দ্বেবার্দিবিষয়ক রতি বিভাব, অন্থুভাব ও 
ব্যভিচারি ভাবের সঙ্গে মিলিত হতে পারে ন]। 

এর উত্তরে বৈষব আলঙ্কারিক বলেন ষে, প্রাকতরমকোবিদ্গণ দেবতার 
অর্থ নির্ণয় করতে ভুল করেছেন বলেই দেবার্দিবিষয়ারতি সম্পর্কে তাদের 
এই ভ্রান্ত মতবাদ । দেবতা ছু'প্রকার--ঈশ্বরতত্ব ও জীবতত্ব। বাসদেব, 
নারায়ণ প্রভৃতি ঈশ্বরতত্ব--আনন্দরসঘন বিগ্রহ। কিন্ত ইন্দ্রদদেব হচ্ছেন__ 
জীবতত্ব। সহ্য় সামাজিক চিত্ত মায়িকগুণসম্পন্ন (সত্বগুণও মায়িক ); 
ক্থতরাং সবগুণময় চিত্তে অপ্রাককৃত আননননৈবরতত্ব বিষয়ক রতি অন্কুরিত 
হ'তে পারে না, ইন্দ্র প্রভৃতি জীবতত্ব-দেবতা বিষয়ক রতিই অঙ্কুরিত হ'তে 
পারে মাত্র । ইন্দ্র দেবতা হলেও জীবতব্ব, কিন্তু তার আচার আচরণ 
মনুস্তজনোচিত নয় । সৃতরাঁং তার বিভাব প্রভৃতিও সহদয় সামাজিকের লৌকিক 
রতির অন্কৃল কিন্বা পোষক হতে পারে না, ফলে রসপুষ্ট হয় না। এ কারণে 
জীব গোস্বামীর উক্তি--“যতত, প্রাক্কতরপিকৈ: রসসামগ্রীবিরহাদ্ভক্কৌ রসত্বং 
নেষ্টং তৎ খলু প্রাকতদেবাদিবিষয়মেব সম্ভবেৎ ॥ অর্থাৎ প্রাকৃত রপকোবিদ্গণ 
ভক্তিতে রস্‌-সামগ্রীর অভাববশতঃ ভক্তিতে রসত্ব নেঈ বলেন, তা প্রারুত 
দেবার্দিবিষয়েই ল্ভব |” 

রস বজিত কোন ভাঁব হ'তে পারে না--এ কথা একাধিক রসতত্ববিধ 
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বলেছেন। ভরতের উক্তি--“ন ভাবহীনোইন্তি রসে। ন ভাবে! রসবজিত ।” ভাব 
ছাড়া রস হ'তে পারে না, রস ছাড়। ভাব হ'তে পারে না। তাহলে দেব-বিষয়কক 
রতিকে ভাব বলে অভিহিত করলে তার রসত্বকেও অন্বীকার করা যায় না। 
এই যুক্তিতে বলা যায় যে, প্রাকৃত দেবরতিরও রসরূপ সম্ভব, তবে তা গৌপভাবে 
এবং তাও অতি সামান্য । কিন্ত ভগবান রসন্বরূপ-_-রসে! বৈ সঃ। রসবূপে 
তিনি আন্বান্চ, রসিকরূপে তিনি আশ্বাদক। একমাত্র ভক্তির বশেই সেই 
সচ্চিদানন্দ রসঘন বিগ্রহ পরমপুরুষের মাধুর্য ও লীলারস অস্ুভবের দ্বারাই 
জীবের চিরস্তনী স্থখ-বাসনা চরম তৃপ্তি পায়। শ্বয়ং ভগবানের উক্তি__ 
ভক্তযাইমেকয়। গ্রাহ্যঃ।' 

পূর্বেই বলা হয়েছে যে, আনন্দই হচ্ছে রস। অপূর্ব আন্বাদন-চমৎ্কার- 
আনন্দই রস। ভগবান রসম্ব্প- আনন্দই শ্বব্ূপে আশ্বাদ্য ও আম্বা্দক-_ 
ছুভাবেই কৃষ্ণ-মাধূর্য অসমোর্ধ। এই অপূর্ব মাধুর্ষের বশেই রুষ্ণের “আপন 
মাধুধ্যে হরে আপনার মন। আপনে আপনা চাহে করিতে আস্বাদন ॥” 
কৃষ্ণের এই আম্বাদন চমৎকারিত্বময় মাধূর্ব_(রস ও আনন্দ) শক্তির কোন স্পষ্ট 
পরিচয় লীলাশ্তক বিশ্বমঙগল দিতে পারেন নি, শুধু আকুলি বিকুলি করেছেন ১ 
বলেছেন “মধুরং মধুরং বপুরস্য বিভো মধুরং মধুরং বদ্দনং মধুরম.। মধুগন্ধি 
মধুশ্মিতদহো। মধুরং মধুরং মধুরং মধুরম২||” আন্বাদকরূপে কৃষ্ণ ম্বরূপের 
আনন ও শক্তির আনন্দ আম্বাদ করেন। শ্বরূপের আনন্দ আম্বারদন অর্থাৎ 
নিজের আশ্বাদ্য রসন্বরূপের আম্বাদন, শক্তির আনন্দ আম্বাদন অর্থে তার স্বরূপ 
শক্তির অন্তর্গত হলািনীশক্কির বুত্তি বিশেষ যে গ্রেমরস তার আম্বাদন। সে 
গ্রেমরসই ভক্তিরস। এখানে রুষ্ পরম রসিক শেখর । 

বৈষ্ণব মতে, লৌকিক রতি কখনও রসে পরিণত হ'তে পারে না। কেননা 
রসাশ্বাদনের চরম লক্ষ্য সখ বা আনন্দ প্রাপ্তি । লৌকিক রতি প্রাকুতচিত্ত- 
বৃত্তি ছাড়া আর কিছুই নয়। মায়িকগুণসম্পন্ন প্রাকৃত চিত্তে বহিরস্তকরণের 
ব্যাপারস্তর রোধক চমৎকার হু যে রস, তা স্ফুর্ত হ'তে পারে না। লৌকিক 
রাত দ্েশকালের সীমায় আবন্ধ। কিন্তু সুথ হইতেছে অসীম--ভূমৈব সৃথম.।? 
প্রাকৃত বিভাব-অন্থভাব-ব্যভিচারি প্রভৃতিও সসীম। সুতরাং এ সকলের 
গংযোগে অলৌকিক রস নিষ্পতি হ'তে পারে ন।। ভাই নৈষব আলঙ্কারিকের 
উক্ত: “তম্মালৌকিকট্যৈব বিভাবাদেঃ রসজনকত্বং ন শ্রদ্ধেয়ম |» (জীব 


বৈষ্ণব পঙ্দাবলী পরিচয় ৪৭ 


গোস্বামী )। ভক্তি (কষ্চরতি ) স্থায়িভাব তক্তিরসে পরিণত হয়। “আস্বাদাক্কুর 
কম্পোছসৌ ভাবঃ স্থায়ী রনায়তে'__আব্বাদাস্কুর কম্পরপ স্থায়িভাব রসে পরিণত 
হয় ( কবিকর্ণপুর )। 
বূপগোব্ধামী ভক্তিরসের নিয় সংজ্ঞ। ধিয়েছেন £ “শরবণ-_কীর্তন-_ স্মরণ 
ইত্যাদি খার। জাত স্বাস্তরিভাব “কিষ্ণরতি? বিভাব-অন্থভাব সাত্বিকভাব-ব্যভিচাপ্রি- 
ভাবের দ্বারা ভক্ত হদ্দয়ে আস্বাদ্য অবস্থায় আনীত হইলে তাহ। ভক্তিরস হইয়! 
যায়।”” (অন্গবাধ--শ্তামাপদ চক্রবর্তী) বৈষ্ঞবীয় ভক্তিরসে স্থায়িভাব 
কৃষ্করতি; আলম্বন বিভাবের বিষয় কৃষ্ণ, আধার কৃষ্ণভক্ত ) কৃষ্ণের গুণ, চেষ্টা, 
প্রসাধন, হাপা, বংশী প্রভৃতি উদ্দীপন বিভাব ১ নৃত্য, গীত, ক্রন্দন, দীর্ঘশ্বাস, 
অটুহাস্য, হিকা, জন্ভণ প্রভৃতি অন্ুভাব ? স্তত্ভ; দেদ, রোমাঞ্চ, স্বরভজ, বেপথুঃ 
বৈবর্ণ্য, অশ্রু, প্রলয়--এই আটটি সাঁত্বিকভাব এবং নির্বেদ, বিষাদ, ধৈন্য, গ্লানি, 
শ্রম, শঙ্কা, আস, আবেগ, চিত্তাঁ, হর্ষ, নিদ্রা, চাপল্য প্রভৃতি তেত্রিশটি 
ব্যভিচার ভাব। 
ভক্তিরস ছু'গ্রকার_ মুখ্য উক্তিঃস, গৌণভক্তিরস। শাস্ত, দাপ্য, সথ্য, 
বাৎসল্য, মধুর-মুখ্যরসের এই পাঁচ প্রকার ভেদ। গোৌণভক্তি রম সাত প্রকার 
হাস্য, অদ্ভুত, বার, করুণ, রৌব্র, ভয়ানক, বীভৎস । রস যে সহদয়-হদয়- 
সংবাদী, একথা বৈষ্ণব রস শান্সেও অস্বীকৃত হয় নি। তবে সন্ধদয় হচ্ছেন 
এখানে ভক্ত। ঘধিনি ভক্তিরসের অনুভব করেন, তাকে ভক্ত বল। হয়-_ 
“ভক্তিরসাস্ছভবাচ্চ ভক্তঃ।” ভক্ত বা পরিকরভেদেই রতি তথ রসের গ্রভেদ 
দৃষ্ট হয়। চৈতন্যচরিতাম্বতে উল্লিখিত হয়েছে £ 
রত্িভেদে ভক্তিবেদ পঞ্চ পরকার। 
শাস্তরতি, দাস্ারতি, সাম্াযরতি আর || 
বাৎসল্যরতি মধুর রতি পঞ্চবিতেদ ! 
রতিভেদে কৃষ্তভক্তি রূসপঞ্চডেদ || 
শান্ত, দাস্য, সথ্য, বাৎসল্য, মধুররস নাম। 
॥ শাম্তরস ॥ 
শীম্তরসবে বল? হয়েছে জ্ঞানভক্তিময় রস) স্থায়িভাব--শাস্তরতি, বিষয়া- 
লগ্বন__চতৃতূ'জ নারায়ণ? আশ্রয়ালম্বন__শাস্তভক্ত ; উদ্দাপন বিভাব-_উপনিষদ 
পাঠ ও শ্রবণ, নির্জন স্থানে সাধনা, জানদজী, ক্রদ্ষপন্র প্রভাতি। শান্ত ভক্ত 
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দু'ধরনের--আত্মারাম ও তাপস। আত্মারামের রতিলাভ ভগবানের সাক্ষাৎ 
কপাবশে; তাপপ মাধনার দ্বারা ভগবানের কপাক্স শাস্তরতি লাভ করেন। 
সনক, সনন্দ--আত্মারাম শাস্তভক্ত। ভগবানকে পরমাতআাবোধে শাস্তভক্ত 
তাঁর উপাসন। করেন। চৈতন্য চরিতামবতে শাস্তের লক্ষণ সম্পর্কে উক্তি £ 

কষ্ণনিষ্ঠা, তৃষ্ণাত্যাগ---শাস্তের দুই গুণ ॥ 

শান্তের স্বভাব--কষে মমতাগন্ধহীন। 

পরব্রন্দ__পরমাতআ--জ্ঞান প্রবীণ || 

শাস্তভক্ত কষে মমতাগন্ধহীন। 'শাস্তভক্তের রতি বাটে প্রেম শাস্তি 
অর্থাৎ প্রেমবোঁধ শাস্কভক্তে নেই। কোনরূপ গ্রীতি পূর্ণ নৈকট্যবোধ শাস্তভক্তে 
নেই। তবে আত্মারাম ভক্তে মাধুর্ষঘন বিগ্রহ ভগবানের প্রতি প্রেমভক্তি 
জাগরূক হয়। 
॥ দাস্যরস ॥ 
দাস্য ভক্তরসকে বল। হয়েছে গীত ভক্তি রস। এটি আবার ছু'ভাগে বিভক্ত 

সন্তরমগ্রীত ও গৌরবগ্রীত। সম্গমগ্রীত বর্তমান থাকে দাসমনোভাবসম্পন্ধ 
ভক্তের ক্ষেত্রে গৌরবগ্রীত বর্তমান থাকে কনিষ্ঠজন, পুত্র প্রভৃতি লালোর 
ক্ষেত্রে! ভগবান প্রভূ, আমি তাঁর আজ্ঞাধীন”-এ ধরনের মনোভাব 
দাস্যভক্তে বর্তমান। দ্াস্যরতিতে শান্তের রুষ্নিষ্ঠা, তদুপরি আছে 
সেবা। দাস্যে মমত্বুদ্ধিও বর্তমান | সেব। দ্বার] ভগবানের প্রীতি বিধনের 
আকাজ্ষ। গ্রীতভক্তের হৃদয়ে বর্তমান । দ্দাস্যভক্তের রতি হয় রাগ দশা অস্ত 
"অর্থাৎ দাস্যরতিতে রতি, প্রেম, ম্বেহ, মান, প্রণয়--এই কয়টি স্তর বর্তমান । 


॥ সখ্যরস ॥ 


রূপগোম্বামী সখ্যরপকে বলেছেন প্রেয়ো রস। জীব গোন্বামী বলেছেন 
মৈত্রীরন। এর স্থায়িভাব বিশ্রস্ত বা সখারতি | বিষয়ালগ্গন শ্রী, আশ্রয়ালম্বন 
_ শ্রীদাম, সুদযাম, অজুনি প্রভৃতি | কৃষ্ণ ত্রজে িভূজ ) অন্যত্র কখনে। দ্বিতুজ, 
কখনও চতুতূর্জ। সধ্যে ভক্ত-ভগবানের মধ্যে সঙ্কোচের লেশমাত্র থাকে না। 
সথাগণ কষ্ণগতপ্রাণ ; কৃষ্ণবিন। ত্রিতৃবন তাদের কাছে অদ্ধকার। সথ্যে আছে 
শাস্তের কষ্ণনিষ্ঠ, দাস্যের সেবা, অধিকন্ধ মাছে সঞ্কোচহীনতা। গাড় প্রীতি 
ও মমত্বুদ্ধির বশেই সখাগণ কৃষককে তাদেরই মত একজন বলে মনে করেন। 
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ফলে কষ্চকে যেমন তার সখাভাবে সেবা করেন, তেমনি তিনি তাদ্দের মেব। 
স্বচ্ছন্দে গ্রহণ করেছেনও। পারস্পরিক সমত্ববোৌধের ফলেই এটা সম্ভব । সধ্যের 
এই গলাগলি ভাবে কৃষ্ণ [বিশেষ গ্রীত। 

সখ্যরসে উদ্দীপন বিভাব : কৃষ্ণের বয়স, রূপ, বেণু, পরাক্রম, শঙ্কা গ্রভৃতি। 
অন্ভাব-বাশ্ুঘুদ্ধ; কন্দুক ক্রীড়1) কৃষ্ণের সঙ্গে উপবেশন ও শয়ন, নৃত্য-গসীত 
প্রভৃতি । 


॥ বাৎসল্যরস ॥ 


এতে থাকে ভক্ত-ভগবানের মধ্যে মাতা-পিতা ও সন্তানের সম্পর্ক । কুষঃ 
সন্তান, ভক্ত মাতা বা পিতা । এর স্থাক্সিভাব_-বাৎসল্য রতি । আলম্বন-- 
কষ। উদ্দীপন বিভাব--কুমার বয়স, রূপ, শ্মিতহাসি, চাপল্য প্রভৃতি । মাতা 
যেমন সন্তানকে লালন-পালন করেন, আবার তাঁড়ন-ভত্সন করেন--+বাৎসলা 
রগেও অঙ্রূপ ভাব বজায় থাকে । বাঁৎসল্য রসে থাকে শ।স্ভের কষ্কাসক্তি, 
দাসের সেবা, সথ্যের সমপ্রাণতা, অধিকস্ধ থাকে লাল্যত্ব-পাল্যত্ব ও অন্রগ্রাহত্থের 
ভাব। ভগবানে কোনকূপ এ্বরজ্ঞান নেই ; বরং আছে মমত্ববুদ্ধির আধিক্য- 
বশতঃ হেয়জ্ঞান (দয়া, অন্গকম্পা)। বাৎসল্যরতিতে অন্থরাগের শেষ সীম' 
পর্বস্ত বৃদ্ধি পায়__“পিতৃ-মাতি ন্েহ-আদি অশ্রাগ অস্ত |, 


॥ মধুররস ॥ 


মধুর ভক্তিরমে ভক্ত-ভগবানের সম্পর্ক কাস্ত-কাস্ত৷ সম্পর্কের তুল্য । ভগবান 
কান্ত, ভক্ত কান্তা। এতে শাস্তের কষ্ণনিষ্ঠা, দাস্তের সেবা, সখের সঙ্কোচহীনত", 
বাৎ্সল্ের লালন-পালন--সবই আছে; অধিকন্ত আছে স্বীয় অঙ্গ ছারা 
কষসেবা | মধুররসের স্বায়িভাব “মধুর রতি'| বিষয়-আলম্ন--নায়ক- 
চূড়ামণি কৃষ্ণ, আশ্রয়-আলম্বন বিভাব-_কৃষ্ণ প্রেয়সীগপ। বংশীধ্বনি প্রভৃতি 
উদ্দীপন বিভাব। উদ্দরলরস, কাস্তারস, শ্রলারস, শুচিরস-মধুর রসের বিভিন্ত 
নাম। মধুররস সকল রসের মধ্যে শ্রেষ্ঠ--ভিক্তিরসরাজ'। বলা হোল 
_-কাস্তাপ্রেম সর্বসাধাসার”। কাস্তাপ্রেমের শ্রেষ্ঠত্ব সম্পর্কে রুষের উক্তি : 
“প্রিয়া যদি মান করি করয়ে ততপন। 
বেদস্ততি হৈতে তাহা হবে মোর মন ॥ 
বৈ. ৪ 
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মধুর! রতি তিন প্রকার-_সাধারণী, সমগ্জদা, প্রৌচ1। কৃষের রূপলাবণ্য 
ধর্শনে তার দ্বারা ভোগবাসন] পূরণের কামন! সাধারণী রতির অন্তর্গত। যেমন 
--কুজ। রতি। কৃষ্ণের পলাবণ্য দর্শনে কিংবা! তার গণা্দি শ্রবণের ফলে 
শান্ত্রসম্মত পরিপয় বন্ধনের হ্বার। তার সঙ্গন্বখলাভের ইচ্ছা সমঞ্জস1 রতির 
অন্তর্গত। কুন্সিণী, সত্যভামার রতি এই জ্তরের। সমর্থ রচিত নায়িকার কাছে 
নিজের ভোগবাদন! তুচ্ছ, গৃহধর্ম, কুলধর্মের অপেক্ষ। তাঁদের নেই। তাদের 
কৃষ্ণবিষয়ক রতি ম্বতঃসিদ্ধ। ব্রজ গোপীর রতি এই গ্যরের। 
কষণপ্রেয়ণী ছু'গ্রকারের-_ত্বকীয়! ও পরকীয়]। স্বকীয় কাস্তা কুষ্র 
পরিণীতা কাস্তা। এদের বৈশিষ্ট্য ₹__পাতিব্রতধর্মপালনের জন্য তার! সর্বদাই 
তৎপর থাকেন। ধার্দের কাছে ইহলোক ও পরলোকের কোন অপেক্ষা থাকেনা, 
একাস্ত অন্থরাগ বশে যার] নায়কের কাছে আত্মসমর্পণ করেন-_বিবাহ বন্ধনের 
অপেক্ষা রাখেন না, তারাই পরকীর] কাস্তা। পরকীয়। কান্ত আবার ছু'প্রকার 
__কন্তক। ও পরোট।। 
ব্রজ গোপীগণ পরকীয়। নায়িকা, তাদের কৃষ্ণরতি সমর্থা। এদের মধ্যে আবার 
'রধার প্রেম সাধ্য শিরোমণি । যাহার মহিমা সর্বশাস্্রেতে বাখানি'। রাধার 
থেকেই ঝ্রিবিধ কান্তার বিস্তার । রাধার প্রেমের উৎকর্ষ সম্পর্কে বল হয়েছে £ 
কষ্ময়ী-কৃষ্ণ যার ভিতরে বাহিরে। 
যাহ] যাহা নেত্র পড়ে তাহ কৃষ্ম্ফুরে ॥ 
কিছ। প্রেম রমময় কষ্ের শ্বরূপ। 
তার শক্তি তার সহ হয় একরপ ॥ 
রুষ্বাঞ্। পৃত্তিরপ করে আরাধনে। 
অতএব “রাধিকা” নাম পুরাঁপে বাখানে ॥ € চৈ, চ ) 
্বীয়া ও পরকীয়ার তিন প্রকার ভেদ- মুগ্ধ, মধ্যা, প্রগলভা। যুগ্ধা 
নায়িক। নবীনা, রতিবিষয়ে পারদ নয়; মধ্য। নাঁয়িক যৌবনবতী, সমান 
লজ্জ1 মদরনা, প্রত্যুৎপন্নমতি, কিঞ্িৎ কোমলা', প্রগঞ্সভ। নায্লিকা” পূর্ণ যৌবনবতী, 
রতিবিষয়ে অতি উৎসুক, একমঙে বহুভাব জানেন, মানে কর্কশ ভাষিণী 
ইত্যার্দি। মধুর রসে নায়িকার আটপ্রকাঁর অবস্থা---অভিসারিকা, বাসক- 


সজ্জিকা, উৎকিতা, বিগ্রলন্ধ1, থগ্ডিতা, কলহাত্তরিতা, প্রোষতভর্তৃক।, ত্বাধীন 
ভতৃক1। 


বৈষ্ণব পদ্দাবলী পরিচয় ৫১ 


শ্ঙ্গার রস দ্বিবিধ-_বিপ্রলস্ত ও সভ্ে(গ। নায়ক না্িকার যুক্ত বা অধুক্ত 
অবস্থায় অভীষ্ই আলিঙ্গনের অগ্রাপ্তিতে হলো বিপ্রপন্ভের উদগম। বিপ্রলন্ত 
সম্ভোগের পুষ্টিকারক। বিগ্রলভ্ভ ঢার প্রকার-_পূর্বরাগ, মান, প্রেমবৈচিত্য ও 
প্রবাদ। নায়ক-নাক্িকার দর্শন-আলিজনাদির দ্বার! উল্লাপ প্রাপ্ত ভাবকে বলে 
সভ্ভোগ। সভ্ভোগ দুঃপ্রকার--মুখ্য ও গৌণ। এদের প্রতিটির চার প্রকার 
ভেদ :--( সংক্ষিপ্ন, সংকীর্ণ, সম্পন্ন, সমৃদ্ধিমান )। 


ভক্তি রসের উপাদান 


“***ষে আন্বান্ বস্তর আশ্বাদনে চমৎকারিত্থ জন্মে, তাহাকেই রসশান্তে রস" 
বলা হয়। অনশুতৃতপূর্বব বস্তর অঙ্থভবে, অনান্বাদ্দিতপূর্ব বস্তর আম্বা্দনে, 
চিত্তের ষে ম্ষারত! জন্মে, তাহাকেই বল। হয় চমত্কৃতি। এই চমত্কৃতিই 
হইতেছে রসের সার বা প্রাণবপ্ত $১ এই চমত্কৃতি না থাকিলে কোন আন্বাছ 
স্তকেই রস বল! হয় না|” (€ গৌড়ীয় বৈষব দর্শন )| 

রসের উৎপত্তি ঘটে কেমন করে--এ সম্পর্কে প্রাচীন রস-শাস্মবকারগপ 
নানাভাবে আলোচন। করেছেন। এদের মধ্যে প্রাচীনতম হলেন ভরতমুনি। 
বিভাব, অঙ্ছভাব ও ব্যভিচারিভাবের সংযোগে (স্থায়ীভাৰ ) রসে পরিণত 
হয় (রসনিষ্পত্তি)-_আচার্য ভরতের এই সিঙ্ধাস্ত সর্বজনন্বীকৃত ও 
আলোচিত। প্রাচীন রসশান্ত্রকার ভক্তির রসত্ব শ্বংকার করেন নি। কিন্ত 
বৈষ্কস্ব আলংকারিরুদের মতে ত্র্দের রসন্বরপত্ব আম্বাদন-ই সর্বোভম। 
অপমোদ্ধমাধুর্ষ, অসর্বগণের আকর, অখিলরপামুতপিক্ধু শ্রীকৃষ্ণ রসরূপ ও 
রসের আম্বাদক-_ছুই-ই | আপন হ্লাদ্দিনী শক্তির বৃত্তবিশেষ প্রেম বা 
ভক্তিরসের নিধান তিনি আস্বাদন করে থাকেন । কৃষ্ণ আনন্দ ও রসম্বরূপ 
রসে বৈ সঃ |” ভক্তিরসের আম্বাণদনে তিনি বিষয়ালম্বন এবং তার পরিকরগণ 
আশ্রয়ালম্বন। 

“হলাদিনী শক্তির বুস্তিবিশেষ বলিয়া ভক্তি (বা কুষ্ণরতি, বা ভাগবত 
প্রীতি) হইতেছে ম্বরূপতঃই আনন্বরপা-"রতিরানন্দরূপৈব ॥ ভ. র. সি. 
২১৪ ॥৮ এই আনন্দ হইতেছে চিন্ময় আনন্দ, লৌকিক জড় আনন্দ নহে। 
রতির এই আনন্দ এতই প্রাচুধ্যময় যে, ব্রহ্মানন্দও তাহার নিকট তুচ্ছীরুত 
হয়| তথাপি কিন্তু এই আনন্দারপা রতি বা ভক্তি আপনাআপনি 
তাহার আম্বাগ্ত্বের অন্থরূুপ চমৎ্কারিত্বময়ী নহে; অপর কতকগুলি 
সামগ্রীর সহিত যুক্ত হইলেই তাহা! এক অপূর্ব আশ্বাদন-_-চমৎকারিত্ব 
ধারণ করে এবং তখনই তাহাকে বলা হয়--ভক্তিরস।”» (গৌড়ীয় বৈষ্ণব 
দর্শন )। রসের সামশ্ত্রী বা উপাদান বলতে ষে সকল বন্তর সম্মিলনে 
একটি আস্বাদ্যবস্ভ রসে পরিণত হয, সেই সকল বস্তকে এই রসের উপাদান 
বলা হয়। যেমন গুড়-মরিচাদি সহযোগে পাণক রল তৈরি করা হয়। 


বৈষ্ণব পর্দাবলী পরিচয় ৫৩ 


এখানে ওই গুড়-মরিচাদি হচ্ছে রসের উপাদান । কৃষ্কতি স্থায়ীভাব বিভাবাদি 
সহযোগে ভক্তি রসে পরিণত হয়-_ 

সামগ্ত্রী পরিপোষেণ পরমা রসরূপতা ॥ 

বিভাবৈরজভাবৈশ্চ সাত্বিকৈব্যভিচারিভিঃ| 

স্যাদ্যত্বং হৃদি ভক্তানামানীতা শ্রবণার্দিভিঃ | 

এষ! কৃষ্ণরতিঃ স্থায়ীভাবে ভক্তি রসে। ভবেৎ ॥ 

__ এই স্থায়ীভাব কৃষ্ণরতি--বিভাব, অন্ভাব, ব্যভিচার, সান্বিক প্রভৃতি 

সামগ্রীৰপ ভাবকদদ্ধ ছার! শ্রবণাদি কর্তৃক ভক্তজনের হয়ে আম্বাদনীয় 
হলে তার নাম হয় ভক্তিরস। 


প্রেমাদিক স্থায়িভাব সামগ্রী মিলনে । 

কুষ্ণভক্তি রস-ম্বদূপ পায় পরিণামে 0” 

বিভাব, অহ্ুভাব, সান্বিক, ব্যভিচারী | 

স্বায়িভাঁব “রস” ভয় এই চারি মিলি ॥ 
বিভ্ভাৰ 


রতির উৎপত্তির হেতুকে বিভাব বলে । রূপ গোস্বামী বলেন __ 
তত্র জ্ঞেয়া বিভাবাস্ত রত্যান্বাদন হেতবঃ | 
তে ছ্বিধালম্বন! একে তখৈবোদ্দীপনাঃ পরে | 
_রতির আম্বা্দনের হেতৃকে বিভাব বলে। বিভাব ছুই প্রকার--আলম্বন 
বিভাব ও উদ্দীপন বিভাব। 
আলম্বন বিভাব আবার ছুই প্রকার-_বিষয়ালঘ্বন ও আশ্রয়ালম্বন | শ্রীকৃষ্ণ 
রৃতির বিষয় এবং কৃষ্ণভক্তগণ আশ্রয়। 
ভক্ত ভেদে রতি তখ। রসের প্রকার ভেদ ঘটে । ভাব ভেদে ভক্ত পাচ 
প্রকার--শাস্ত, দাস, সখা, মাতা-পিতা ও কাস্ত]। 
ভক্তাস্ত কীন্ভিতাঃ শাস্তাত্তথাদাপন্থতাদয়ঃ। 
সখায়ো গুরুবর্গাশ্চ প্রেয়ম্থাশ্চেতি পঞ্চধা | 
উদ্সপন বিভাৰ £ 
উদ্দীপনাস্ত তে প্রোক্ত। ভাবমৃদ্ধীপয়স্তি যে। 
স্ষে বস্ত চিত্র ভাব উদ্দীপ্ত করে, তাকে উদ্দীপন বিভাব বলে। 
শরফের গণ, চেষ্টা, প্রসাধন, অঙজসৌরভ, বংশী ইত্যাদি উদ্দীপন বিভাব। 


৫৪ বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় 
অনুষ্কাৰ £ 


£অনুভাবাস্ব চিত্তস্বভাবানামববোঁধকাঃ | 
তে বহিবিক্রিষা-প্রায়াঃ প্রোক্ত। উদ্ভাব্বরাখ্যয়। | 
--চিতত-স্থ ভাবের অববোধক (পরিচায়ক ), বাইরে বিক্রিয়া ( অর্থাৎ 
পতীয়মান ক্রিয়াবিশেদকে ) অন্থভাঁব বলে। নৃত্য, গীত, হুংকার, অট্হাশ্ত, 
০্ঘশ্বাস প্রভৃতি অভাব 
সাত্বিকভাব ঃ 
কৃষ্ণদন্বদ্ধিভিঃ সাক্ষাৎ কিঞ্চিহা! ব্যবধানতঃ | 
ভাবৈশ্চিভমিহাক্রাস্তং সব্বমিত্যুচ্যতে বুধেঃ | 
_কুষ্ণ সন্বদ্ধি রতি দ্বার সাক্ষাৎভাবে বা কিঞ্চিৎ ব্যবধানে আক্রান্ত 
চিন্তকে সত্ব বলা হয়। আর সত্ব থেকে উৎপন্ধ ভাবকে সাত্বিকভাব 
লা হয়।- 
__“সত্বাদস্মাৎ সনুৎপন্না ষে যে ভাবান্তে তু সাত্বিকাঃ।” 
সাত্বিকভাঁব তিনপ্রকার_নিঞ্কী, দিগ্ধা ও রুক্ষাঁ॥ ন্িপ্ধা সাত্বিক ভাব 
"সাঁসার মুখ্য ও গৌণভেদে ছুই প্রকার। শাস্ত, দাশ্ত প্রভৃতি পঞ্চরতি ছারা 
চিত্ত আক্রান্ত হলে মূখ্য ন্িগ্ধ সাত্বিকভাব হয়। আরহাশ্ত প্রভৃতি গৌণ 
সপ্ত রতি দ্বার চিত্ত আক্রান্ত হলে হয় গৌণ স্গিগ্ধ সাত্বিকভাব। মুখ্য ও 
গৌণ রতি ভিন্ন অন্য ভাবের দ্বার উৎপন্ন রতি চিত্তকে আক্রান্ত করলে তা 
হয় দিপ্ধ! ভক্ততুল্য অথচ রতিশূন্য জনের চিত্তে কখনো ঈশ্বর-কথা-শ্রবণে 
ভাবোদয় হলে তাকে রুক্ষ সাত্বিক বলে। 
সাত্বিক ভাব আটটি-_শুভ, শ্বেদ, রোমাঞ্চ, স্বরভঙ্গ, কম্প, বৈর্ণা, অশ্রু 
৪ প্রলয় । 
স্তম্ু--হর্ধ, ভয়, আশ্চর্য, বিষাদ, অমর্ধ ( রোধ ) থেকে উৎপন্ন হয়। এতে 
বাগাঁদিরাহিত্া, নিশ্চলত। ও শূন্যতার ভাব প্রকাশ পায়। 
স্বেদ- হর্ষ, ভয়, ক্রোধ প্রভৃতি থেকে জাত দেহের বেদ ( ঘাম )। 
রোমাঞ্চ-_হর্ধ, উৎসাহ, ভয়, বিদ্ময় (আশ্চর্য ) থেকে জাত হয়। 
স্বরভ্েদ--বিষাদ, বিল্ময়, অমর্ধ, আনন্দ, ভক্গ গ্রভৃতি থেকে উৎপন্ন হুয় ! 
কম্প-বি-আাস, অমর্ধ, হর্ষ প্রভৃতি দারা গাত্রের যে “লৌল্যরুৎ» 
অর্থাৎ চাঞ্চল্য । 
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বৈৰণ্য » বিষাদ, ক্রোধ, ভয়াদি থেকে বর্ণবিক্রিয্লা। বৈবর্ণো দেহ মলিন 
ও কূশ হয়। 

আশ্রুঃ- হর্ষ, ভয়, বিষাদাদির ফলে চোখে আপন? থেকেই যে জল আসে। 
এতে নয়নক্ষোভ, রক্তিম ও সম্মার্জনার্দি ঘটে। 

প্রলয়-__চেষ্ট ও জ্ঞানের অভাব হয়, এমন সাত্বিকভাব। 

সত্বভাব আবার চার প্রকার-_পুমাস্িত. জ্বলিত, দীপ্ত ও উদ্দীপ্ত । অল্প 
ব্যক্ত হজেও গোপন করা যায়, এমন সাত্বিক ভাবকে বলে ধূমায়িত।” ছুই 
'তনটি সান্বিকভাব একসঙ্গে উদ্দিত হয় এবং কষ্টে গোপন করা যায়, 
তাদের বলে জলিত। তিন, চার বা পাঁচটা সাত্বকভাব যখন একসঙ্গে 
উদ্দিত হয়, তাদের সম্বরণ কর] যায় না_-তাহলে “দীপ” সাত্বিকভাব হয়। 
ঘখন একই সঙ্গে পাচ, ছয় বা সবগুলি সাত্বিকভাঁব উদীপ্ত হয়ে পরমোৎকর্ষ 
হয় তখন হয় “উদ্দীপ্ত |, 


সাত্বিক ভাবের মত অথচ তা নয়, এমন কতকগুলি ভাব আছে। ভার্দের 
বল] হয় সান্বিকাভাস। এটি চার প্রকার__রত্যাভাসভব, সত্বাভাসভব, 
নিঃসত্ব ও প্রতীপ। রত্যাভাসের জন্য মুমুক্ষ গ্রভৃতিতে রত্যাভাসভব সাত্বিকা- 
ভাঁস উৎপন্ন হয়| শিখিলচিতে হর্ষ বিশ্বয়ের আভাস দেখা দিলে হয় সত্বাঁ 
ভাস। এর থেকে জাত ভাব সত্বাভাসভব। পিচ্ছিল চিত্তে সত্বাভাব ছাড়াও 
অশ্রু পুলক দেখা দিলে নিঃসত্ব হয়। আর কৃলের শত্রু প্রভৃতিতে ক্রোধ ভয় 
প্রভৃতি দ্বার! সে সাত্বিকভান হয়, তাঁকে বলে প্রতীপ। 


ব্যভিচারি ভাব 


বিশেষণাভিমৃখ্যেন চরস্তি স্থায়িনং গ্রাতি ॥ 
বাগঙ্গ-সত্বশ্চ্য। জেগ়্ান্তে ব্যভিচারিণ। 
সঞ্চারয়ন্তি ভাবস্ত গতিঃ সঞ্চারিণোহপি তে ॥ 
_ব্যভিচারিভাব বিশেষভাবে আভিমৃখ্যের সহিত স্থায়িভাবের প্রতি 
গমনশীল (চরণ )। বাকা, অঙ্গ ও সত্বদ্ধার] শুচিত হয় এই ভাৰ। ভাবের 
গতি নঞ্চার করে বলে একে সঞ্চ।রী বল! হয়। ব্যভিচারিভাব তরঙ্গের ভ্তায় 
উঠে নেমে হ্বায়িভাবসমুদ্রকে বৃদ্ধি করে তাতেই লীন হয়ে যায় অর্থাৎ স্থায়ি- 


৫৬ বৈষুব পদাবলী পরিচয় 


ভাব থেকে উঠে তাতেই মিশে যায়। ব্যভিচারিভাব তেঘ্রিশটি :-_নির্বেদ, 
বিষাদ, দৈন্য, গ্লানি, শ্রম, মদ, গর্ব, শঙ্কা, আস, আবেগ, উন্মাদ, অপন্থতি, 
ব্যাধি, যোহ, মৃত্যু, আলম্ত, জাড্য, ক্রীড়া, অবহিথা, শ্বৃতি, বিতর্ক, চিন্তা, মতি, 
ধৃতি, হর্ধ, শৎপুক্য, উগ্রতা, অমর্ধ, অকুয়া, চাপল্য, নিদ্রা, স্প্তি ও বোধ । 

এছাড়া সঞ্চারিভাবের আরো বহুবিধ ভেদের কথা বৈষ্ণব রসশান্ত্রে কথিত 
হয়েছে। 


নায়ক ভেদ 


বৈষ্ব রসশান্ত্রে, বিভাব, অন্থভাব, ব্যভিচারি ও সাত্বিক ভাবের দ্বার। মধুর1 
রতি আশ্বাদনীয় হয়ে উঠলে তাকে মধুর ভক্তিরস বলে | বিভাব ছু" প্রকার-- 
আলম্বন ও উদ্দীপন । আলম্বন আবার ছু" প্রকার--বিষয় ও আশ্রয়। কৃষ্ণ 
বিষয়ালঘন, কৃষ্ণপ্রিয়াগণ আশ্রয়ালঘ্বন। স্বকীয় ও পরকীয় প্রেমের ভেদে 
শ্রকৃষ্ণ কখনে পতি, কখনো উপপতি। বস্ততঃ মধুরসের স্ফৃতি সাধনে তিনিই 
একমাত্র নায়ক । নায়কের সর্বগুণ তার মধ্যে বিরাজিত-_ 
নায়কানাং শিরোরত্বং কৃষ্ঃস্ত ভগবান্‌ শ্বয়ং। 
ধক্স নিত্যতয়। সর্বে বিরাজস্তে মহাগুণ। | 
সোহন্য রূপত্বরূপাভ্যামন্রিল্লাক্বনে! মতঃ ॥ 
- নায়ক চুড়ামণি তগবান কৃষ্ণ সকল মহাগ্তণ নিত্যকাল বিরাজিত। অনুরূপ 
ও শ্বরূপে তিনি মধুর রতি আলম্বন হন ! 
প্রাকত রসবেভাগণ বন্প্রকাঁর নায়কের বর্ণনা করেছেন। কিন্তু বৈষব 
রসশাস্ত্ে নায়িকা বনু হ'লেও নায়ক এক--অনস্তগুণের আকর রসরাজ শ্রীরুষ্ণ। 
কিন্তু তার সবগুণের প্রকাশ একসঙ্গে হয় না। আশ্রয়ের প্রয়োজন অহ্সাবে 
বিভিন্ন ক্ষেত্রে বিভিন্ন লীলার বহিপ্রকাশ। এক কৃষ্ণই বহভাবে প্রকাশিত। 
যেমন, তিনি কখনে! পতি, কখনো উপপতি। সুতরাং গুণ ও ক্রিয়ার 
পার্থকোর জন্য নায়কেরও ভেদ দেখানে। হয়েছে । নিখিল-নায়ক-চূড়ামঁণ, 
নিত্যগুণশালী কৃষ্ণের ভক্ত-ভক্তি অঙ্গুযায়ী অধিকারিক প্রকাশ তিন গ্রকার-_ 
পূর্ণতম, পুর্ণতর, পূর্ণ-হুরিঃ পূর্ততিমঃ পূর্ণতরঃ ইতি অ্িধা।' গোকুলে তিনি 
পূর্ণতম, মথুরায় পূর্ণতর এবং দ্বারকায় পূর্ণূপে ব্যক্ত। নায়ক গুণকণ্মভেদে 
চার প্রকার-- 
স পুনশ্চতুবিধঃ স্তাহ্বীরোদাত্তশ্চ ধীরললিতশ্চ | 
ধীরপ্রশাস্তনামা, ততৈব ধীরোদ্ধতঃ কথিতঃ | 
_ ধীরোদাত, ধীরললিত, ধীর গ্রশাস্ত ও ধীরোদ্ধত। 
খীরোদাত-_ 
গভীরে! বিনয়ী ক্ষত্ত। করুণ স্থদৃঢ ব্রতঃ। 
অকখনে। গৃঢ়গর্কে! ধীরোদাত্তঃ সসত্বভৃৎ ॥ 
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যে নায়ক গস্ভীর, বিনয়ী, ক্ষমাশীল, করুণ, স্ুদৃঢব্রত,। অকখন 
( আত্মন্গাঘাশৃণ্য ), গৃঢগর্রব ও ক্থুসত্বভৃৎ (মহাবলবান্‌), তাঁকে ধীরোদাত 
নায়ক বলে। 
ধীরললিত-_ 
বিদ্ষ্ধো নবতারুণ্যঃ পরিহাস বিশারদঃ | 
নিশ্চিন্তে! ধীরললিতঃ ্যাৎ প্রাঃ প্রেয়পীবশঃ ॥ 
__যে নায়ক বিদগ্ধ, নবতরুণ, পরিহাস নিপুণ, নিশ্চিন্ত, প্রেয়সী'বশীতৃত-_-তাকে 
ধীরললিত নায়ক বলে। 
ধীরোদ্ধত-_ 
মাঁৎসর্ধযবানহঙ্করী মায়াবী রোঁষণশ্লঃ | 
বিকখনশ্চ বিদ্বপতধঠরোদ্ধত উদাহৃতঃ || 
যে নায়ক মাৎদর্ধযুক্ত, অহঙ্কারী, মায়াবী, রোষপরায়ণ, আত্ম্পাঘাপরায়ণ, 
চঞ্চল, তাকে ধীরোছ্ধত নায়ক বলে। 
ধীরশান্ত-_ 
শমপ্রকৃতিকঃ ক্লেশসহনশ্চ বিবেচকঃ। 
বিনয়ার্দিগুণোপেতো। ধীরশাস্ত উদীর্ধ্যতে ॥ 
যে নায়ক শান্ত প্রকৃতির, ক্লেশ-মহিষুঃ, বিবেচকঃ বিনয়ার্দি-গুণবান্‌, তাঁকে 
পীরশাস্ত নায়ক বলে। 
এই চার প্রকার নায়ক প্রতোক্কে আবার পতি ও উপপতি ভেদে দু' প্রকার। 
যিনি বিধিমত কন্ঠার পাণি গ্রহণ করেন, তিনি পতি-_-উউক্তঃ পতিঃ স কন্যায়া 
য: পাণিগ্রাহকে। ভবেৎ”। কৃষ্ণ কুক্িণী, সত্যভাম। প্রভৃতি নায়িকার পতি! 
শার উপপতি-- 
রাগেণোলজ্ঘয়ন্‌ ধর্শং পরকীয়াবলাথিন] | 
তদীয় প্রেমসব্বস্বং বুধেরুপপতিঃ স্বতঃ || 
যিনি পরকীয়া রমণীর রাগে আসক্তিবশতঃ ধর্ম উল্লজ্ঘন করেন এবং 
মেই পরকীয়া রমনীর প্রেমকে সর্বস্ব মনে করেন, তাকে উপপতি বলে। 
উপপতি ভাবেই মধুর রসের পরমোতৎকর্ষ প্রতিঠিত--অব্রৈব পরমোৎকধঃ 
শূঙ্ারন্ প্রতিষ্ঠিত: | এই রতি বশতঃ নায়ক-নায়িক! বহু বাঁধা-বিস্গের সম্মুখীন 
হয়; এতে থাকে গ্রচ্ছন্ন-কামূকত্ব ; অধিকন্ত এই রতি গরম্পরের পক্ষে ভুর্মভও 
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বটে। সেক্ন্যই একে পরম রতি বলা হয়। প্রান্ত রসে উপপতি নিষিদ্ধ। 
কিন্তু রসিকশেখর কৃষ্ণের পক্ষে নয়। কারণ রস-আম্বাদনের জন্যই তার 
আবিষ্তাব। পরকীয়। ব্রক্-গোঁপীগণ তার প্রতি অন্ুরাঁগের আধিকা ধশতঃই 
তাকে পতিভাবে ভজন! করেন। তিনি নরাঁকারে আবিভূত হলেও নর 
নহেন স্বয়ং ভগবান ।-- 
লঘুত্বমত্র ষৎ প্রেক্তং তত, প্রাকৃত নায়কে। 
ন কষে রস নির্যাস--ম্বাদার্থমবতারিণি ॥ 

প্রতি ও উপপতি প্রত্যেকে আবার চার প্রকার-_অন্ুকূল, ইন্ষিণ, শঠ ও ধৃষ্ট। 

অশ্কূল নায়ক একমাত্র নায়িকার প্রত্তিই কেবল আসক্ত--অন্ত নারীর কথা 
তার মনেও আসে না। যেমন--সীতার প্রতি রাম অন্্রুক্ত ছিলেন। রাধার 
প্রতি কঞ্চের অন্থকৃলতা স্বপ্রসিদ্ধ। রাধার সঙ্গে থাকাকালীন কৃষ্ণের অন্য নারীর 
প্রসঙগও মনে আসত না। ধীরোদাত্ত, ধীরললিত, ধীরশাস্ত, ধীরোদ্ধত নায়কের 
প্রত্যেকেই অন্কূল নায়ক হতে পারেন। 

দক্ষিণ নাঁয়ক তিনিই, যিনি অন্য নায়িকাতে আসক্ত হয়েও আগেকার 
নায়িকার প্রতি গৌরব, ভয়, প্রেম ও দাক্ষিণ্য ত্যাগ করেন না, অথবা যিনি 
সকল নায়িকার প্রতি সমভাঁব পোষণ করেন | যিনি নায়িকার সামনে প্রিয় 
বাক্য বললেও অসাক্ষাতে অগ্রিয় কাঁজ করেন, তাঁকে শ$ নায়ক বলে! যেমন, 
রাধার সাক্ষাতে কৃষ্ণ বলেন-__রাই, তুমি সে আমার গতি” $ কিন্ক চক্্রাবলীর 
কুঞ্জে নিশাধাপন করেও তা রাধার কাছে অস্বীকার করেন। আর অন্য নারীর 
ভোগ চিহ্ন অঙ্গে ব্যক্ত থাক! সত্বেও ধিনি নির্ভয় ও মিথ্যা বচমে দক্ষ, তাকে 
ধট নায়ক বলে! 

নাস্বক সংখ্যা £ তিন প্রকার_ পূর্ণতম, পূর্ণতর, পূর্ণ । প্রত্যেকটি আবার 
চার প্রকার-ধীরোদাভ, ধীরললিত, ধীরশাস্ত ও ধীরোদ্ধত। প্রত্যেকে 
আবার ছু" প্রকার--প্রতি ও উপপতি। 

তাদের প্রত্যেকে আবার চার প্রকার অন্কৃল, দক্ষিণ, শঠ, ধু্ই। তাহলে 
সর্মোট "৯৬ প্রকার। 

(১১৮৩১৫৪১২১৪ ০৯৬) 


নায়ক-সহায় ভে 


নায়ক ও নায়িকার মিলন ঘটানোর জন্য সহায়ের দরকার। নায়কের 
সহায়কে বিবিধগ্ুণে ভূষিত হতে হবে। শহায়ের গুপ__ 
নম্ম প্রয়োগে নৈপুপ্যং সদ। গাঢ়া্রাগিতা | 
দেশকালজ্ঞতা দাক্ষ্যং কষ্টগোপী গ্রসাদনম, ॥ 
নিগৃঢমন্ত্রতেত্যান্ভাঃ সহায়ানাং গুণাঃ স্বতাঃ ॥ 
_নর্ষবাক্য প্রয়োগে নৈপুণ্য, সদ] গাঢ় অন্থরাগ (কৃষেেের প্রতি ), দেশকালের 
অভিজ্ঞত, দক্ষতা, কৃষের প্রতি রুষ্ট গোপীর প্রসন্নতা বিধান, নিগৃঢ় মন্্রণা দান 
ইত্যাদি নায়ক-সহায়ের গ৭। 
নায়ক সহায় পাচ প্রকার-_চেটক, বিট, বিদূষক, গীঠমর্দ ও প্রিয়নর্মসখ| | 
চেট_-“সদ্ধানচতুরশ্চেটো গৃঢ কর্মী গ্রগল্ভধীঃ1৮ 
_-সন্ধানে চতুর, গৃঢ় কর্মদক্ষ অথচ প্রগল্ভ বুজিমান সহায়কে চেট বলে। ব্রজে 
ভঙ্গুর, ভূঙ্গার প্রভৃতি নায়ক সহায় ছিলেন। 
বিট--বেশোপচার কুশলো! ধূর্তো গোষী বিশারদঃ। 
কামতম্্কলাবেদী বিট ইত্যভিধীয়তে ॥ 
বেশ রচনায় ও উপচার প্রয়োগে কুশল, ধূর্ত, গোঠী বিশারদ ( অর্থাৎ সকলের 
মনের খবর রাখেন ), কামতন্ত্রকলাদেবী (কামশান্ত্রে অভিজ্ঞ) সহায়কে বিট 
বলে। কড়ার, ভারতীবন্ধ- প্রন্ভৃতি ত্রজে বিট ছিলেন। 
বিদুষক-_বসস্তাত্ভভিধো লোলে! ভোজনে কলমহপ্রিয়ঃ | 
বিকৃতাঙ্গ-বচোবেষৈহাম্তকারী-বিদূষকঃ ॥ 
-ভোজনে লোলুপ, কলহপ্রিয়, অজ (দেহ), বাক্য ও বেশের বিকার সাখনের 
স্বার। খিনি হাসির উদ্রেক করেন তাকে বিদূষক বলে। এদের নাম সাধারণত 
হয়--বসম্ত, কোকিল ইত্যাদি । “বিদপ্ধ মাধব নাটকে মধুমল বিখ্যাত 
বিদূষক। 
গীঠমর্দ__-গুণৈর্নায়ককল্পো। যঃ প্রেমণ। তত্রান্বৃতিমান্‌। 
পীঠমর্ণঃ স কথিতঃ শ্রীদামান্যাদ্‌ যথ। হয়েঃ | 
_নায়কতুল্য গুণের অধিকারী হয়েও ধিনি প্রেমবশতঃ নায়কের অঙ্থবৃতি 
'('আঙ্কগত্য ) করেন, তাকে পীঠমর্ট বলে। শ্রগাম এ জাতীয় লহায়। 


বৈষব পদাবলী পরিচয় ৬১ 


প্রিয়নম'সখা- আত্াস্তিকরচন্তজঃ মধীভাব সমাশ্রিতঃ | 
সর্ষবেভাঃ প্রণয়িভ্যোহসৌ প্রিয়নর্মসখোবরঃ || 

- আত্যস্তিক রহস্তজ্ঞ (ধিনি অতি গৃঢ় রহস্য জানেন ), সধীভাব-সম্বাশ্রিত 
(নায়ক ও নায়িকার মিলন ঘটানোর ইচ্ছার ভাবে নিবিষ্ট ) এবং সব প্রণয়ীদের 
মধ্যে শ্রেষ্ঠ, এমন সহাঁয়কে প্রিয়নন্স্থা বলা হয়। গোকুলে স্ববল, অজু 
প্রভৃতি প্রিয়নর্ষ সখ] | 

এই পাঁচ প্রকার সহ্ায়ের মধ্যে চেট হচ্ছেন কৃষ্ণের কিন্কর এবং অন্য চারজন 
রুষ্ণ সখা--চতুবিধাঃ সথায়োহত্র চেটঃ কিস্কর ঈর্বতে?। 

কষেের সহায় স্বরূপ দূতীগণও আছেন। এনপ দৃতী ছুই প্রকার-শ্বয়ং দৃতী 
ও আপ্ত দূতী। কটাক্ষ ও বংশীভেদে স্বয়ং দূতী ছুই প্রকার। 

অতি গুৎস্থবকোর জন্য স্থলিত লজ্জা, অহ্ছরাগে মোহিতাঁ এবং স্বয়ং 
অভিযোক্তাকে হ্বয়ং দূতী বলে। কুষেরর স্বয়ং দূতী তার কটাক্ষ ও বংশীধ্বনি। 
আর যিনি প্রাণ গেলেও বিশ্বাস ভঙ্গ করেন না, িপ্ধা (ন্লেহশীল৷ ) ও 
বাক্য নিপুণ! তাকে আখদূতী বলে। বীরা', বুন্দা গ্রভৃতি আগত দূতী। 


নায়িকা প্রকরণ 
|| ১ || 


কৃষপ্রিয়া বা নায়িকা ছুংপ্রকার_-ন্বকীক়্। ও পরকীয়া! । মধুর রসে তারাই 

আলম্বন বিভাব | শ্বকীয়। সম্পর্কে বল হয়েছে__ 
করগ্রহবিধিং প্রাঞ্তাঃ পত্যুরাদেশ তৎপরাঃ। 
পাত্িত্রত্যা্দবিচপাঃ শ্বকীয়াঃ কথিতা হই || (উ. নী.) 

- ধার! পাণিগ্রহণবিধি অনুসারে প্রাঞ্ী।, পতির আদেশ পালনে তৎপর এবং 
পাঁতিব্রত্যধর্পালনে অবিচলা, তাদের ত্বকীয়! নায়িক। বলে। 

ছ্বারকাতে প্রীরুষের ষোল হাজার একশত আটজন মৃহ্ধী আছেন। এদা 
সবলে শ্রীকফ্ধের স্বকীয়া কাস্তা। এদের প্রত্যেকের আবার অসংখ্য 
সথী ও দাদী বর্তমান। সথীদের বূপঞুণ মহিষীদের তুল্য, দাসীদের অপেক্ষাকৃত 
নান। এই মহিষীগণের মধ্যে কুক্সিণী, সত্যভামা, জাহ্ববতী, কালিন্দী, 
শৈব।, ভদ্্রী, কৌশল্যা এবং মাত্রী--এই আটজন শ্রেঠা। এদের মধ্যে আবার 
দু'জন শ্রেষ্ঠা_রুক্সিণী (এশ্বর্ষে) ও সত্যভামা (সৌভাগ্যে )। এছাড়া কষ 
কোন কোন গোপকনাার পতি--কারণ এই সব গোপকন্য। কাত্যায়নী ব্রতের 
অনুষ্ঠান করে কৃষ্ণকে পতিভাবে দেখেছিলেন ; কৃষ্ণ গান্ধর্বরীতিতে তাদের 
পত্তবিত্ব স্বীকার করেছেন। রুঝ্নিণী, সত্যভাম। প্রভৃতি কৃষ্ণের নিত্যকাস্ত]-- 
অনার্দিকাল থেকেই। কৃষ্ণ যখন প্রকট হন, তখন তাদেরও প্রকট করান এব' 
লৌকিক রীতিতে তাদের বিবাহ অন্ষ্ঠিত হয়। 

পরকীয়া _রাগেনৈবাপিতাত্মানো লোকষুগ্মানপেক্ষিণা। 

ধর্মেনাম্বীকৃতা যাস পরকীয়। ভবস্তি তাঃ || ! উ. নী.) 

ইহকাল ও পরকালের অপেক্ষা রাখে না, এমন রাগ বশভঃ ধার] কৃষের নি কট 
আত্মসমর্পণ করেন, এবং কৃষঃ-ও বহিরঙ্গ ধর্মের বন্ধনের অপেক্ষ! না রেখেই যাদের 
্বীকার করেন, তাদের পরকীয়। নায়িক। বলে। 

পরকীয়া নায়িকা কোনরূপ লোকবন্ধন, কুল-শীল-লজ্জার অপেক্ষা না 
করে পরমপুরুষের চরণে জীবনযৌবন--সব সমর্পণ করেন। বিবাহ বন্ধন নয়, 
আত্মস্তিক আসক্তিই সেখানে যূল কথ]। শ্রীকুঞ্জ গ্রীতিবশেই পরকীয়া নায়িক। 
বেদধর্ম-দেহধর্ম-লোকধর্ম সব বিমর্জন দেন। 


নৈষব পদাবলী পরিচয় ৬৩ 


কন্তকা ও পরোটা ভেদে পরকীয়৷ নায়িক। দুই প্রকার--“কন্য কাশ্চ 
পরোঢ়াশ্চ পরকীয়া দ্বিধা মতাঃ |" অনৃঢ়া নারীকে কন্যক! বলে। তার! সলজ্জা, 
পিতৃপালিতা, সথীকেলিতে বিশ্রন্ধা। স্থতরাং পরগুরুয কৃষ্ণের জন্য তাদের 
অনেক বাধাবিদ্ষের ছুম্তর পথ অতিক্রম করতে হয়। অন্করাঁগজনিত তন্ময়তার 
বশেই তার! কষ্ণ প্রেমে মাতোয়ারা। এদের মধ্যে গোপকন্যার একাস্তিকতার 
আধিক্য বশতঃ কৃষ্ণ তাঁদের প্রতি অধিকতর আসক্ত ছিলেন। 
পরোঢ়া_ গোপৈবূণঢা অপি হরেঃ সদ1 সভোগলালসাঃ। 
পরোঢ়। বল্লভাম্তম্ত ব্রজনার্ষ্যোহ প্রসক্ছতিকাঃ ॥ ( উ. নী.) 
বিবাহিত, অথচ অপুত্তবতী ( অপ্রলশ্থতিক।) যে সকল ব্রজনারী কৃষ্ণের 
সঙ্গে সম্ভোগের জন্য লালাক্িতা, তাদের পরোঢ়। নায়িকা বলে। এই সকল 
কষ্ণ প্রিয় সর্বাতিশায়িনী এবং লক্ষ্মী গ্রভৃতি অপেক্ষা প্রেমসৌ নদর্য-ভূষিতা। 
পরোঢ়া কৃষ্ণপ্রিয়। আবার তিন প্রকার-পাধনপরণ, দেবী ও নিত্যপ্রিয়া 
__তান্তিধ! সাধনপর। দেব্যে। নিত্যপ্রিয়ান্তথা ।” সাধনপর। পরোঢ়া একক ব1 
যৌএভাবে সাধন করেন। শ্রীকৃষ্ণ দেবাংশে জন্ম নিলে তাঁর তুষ্টি বিধানের জন্য 
নিত্যকাস্তাগণও দেবীরূ”প প্রকট হন। এ'র। ব্রজে গোপকন্যাব্ূপে অংশিনা 
নিত্যপ্রিয়াগণের প্রিয় সখী হয়েছেন। কৃষ্ণের নিত্যপ্রিয়া হলেন--রাধা, 
চন্দ্রাবলী, বিশাখা, ললিতা।, শ্রামা, পল্ম, শৈব্যা, ভদ্্রা, তারা, বিচিত্রা, গোপালী, 
ধনিষ্ঠা ও পালিক1। এছাড়। লোকপ্রসিদ্ধ।৷ নিত্য প্রিগ়্াদের মধ্যে আছেন-__ 
থঞ্জনাক্ষী, মনোরমী, মঙ্গল! ইত্যাদি অনেকে । এই সকল নিত্যপ্রিয়াদের 
শত শত যুখ আছে। এ প্রসঙ্গে আর একটি কথা মনে রাখতে হবে ষে, 
প্রাকৃত ক্ষেত্রে পরোঢ়। নায়িকা! নিষিদ্ধ। কিন্তু অপ্রাকৃত না'য়ক সম্বঘ্ধে এই 
নিষেধ প্রযোজ্য নয়-- 
নাসৌ নাট্যে রসে মৃখ্যে ষ্ধ পরোঢ। নিগস্ত তে। 
তত শ্যাৎ প্রাকৃত ক্ষুদ্র নায়িকান্নুসারতঃ | (উ. নী.) 


॥২॥ 


ভ্রীরাধা 


রাধ। ও চন্দ্রাবলী অষ্ট প্রধান কৃষ্ণপ্রিয়াদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ । দু'জনের মধ্যে 
আবার রাধ। সর্বশ্রেষ্ঠ । তিনি মহাভাবস্বরূপ] ও গুণে বরীয়সী। 
দেবী কষ্ণময়ী প্রোক্ত। রাধিকা পরদেবত। | 
সর্বলক্ত্ীময়ী সর্বকান্তিঃ সম্মোহিনী পর] ॥ 
-_শ্রীরাঁধ। কৃষ্ণময়ী, পরদেবতা, সর্বলক্্মীময়ী, সর্বকাস্তিঃ সন্মেহিনী ও পর]! 
প্রচৈতন্যচরিতাম্তে বল! হয়েছে £ 
পকিষ্ময় কৃষ্ণ ধার ভিতরে বাহিরে । 
ধাহ। যাহ নেত্র পড়ে তাহা কৃষ্ণ স্ফুরে | 
কিন্ব! প্রেমরসময় রুষ্ণের স্বরূপ । 
তার শক্তি তার সহ হয় একরূপ ॥ 
কুষণ বাঞ্। পৃর্তিরপ করে আরাধনে। 
অতএব “রাধিক1 নাম পুরাণে বাখানে ॥ 


শ্রীরাধ। সর্বসৌন্দর্যকান্তি। “কাস্তি' শব্ের অর্থ কৃষ্ণের ইচ্ছা । কৃষ্ণের 
সকল বাঞ্চ। রাধিকাতে বর্তমান । রাধিকা কৃষ্ণের সকল বাগ পুরণ করেন। 
কুষ্খ জগতমোহন-_রাধা তার যোহছিনী। অতএব রাধা সমন্তের পরা, 
ঠাকুরাণী। মাধূর্ষের ভগবস্ভাসার শ্রীরুচ আপনার হলার্দিনী শক্তির দ্বারা 
রাধাকে হথজন করেন। আবার গোপীগপের মধ্যে তিনিই কৃষ্ণের শ্রেষ্ঠ বল্পভা 
_-ির্বগোপীষু সৈবৈকা! বিষ্রোরত্যত্তবল্পভা। রাধা ও কৃষ্ণের যূলতঃ কোন 
ভেদ নেই। মুগমদ ও তার গন্ধ, অগ্রি ও তার দাহিকাশক্তি ষেমন অবিচ্ছেদ্য, 
রাধা ও কৃষ্ণের মধ্যে তেমন অবিচ্ছেদ্কত। বর্তমান--লীলারস আস্বাদনের 
প্রয়োজনে তার] ছুই রূপ ধারণ করেন মাত্র । কবিরাজ গোম্বামী বলেন £ 
ষুগমদ তার গন্ধ যৈছে অবিচ্ছেদ | 
অগ্নি জালাতে যৈছে নাহি কোন ভেদ | 
রাধাকষ্ণ এছে সদ1 একই ম্বরূপ। 
লীলারন আম্বািতে ধরে ছুইপ ॥ 
কৃষ্ণের তিনটি প্রধান শক্তি--চিৎশক্তি বা স্বরূপ শক্তি, জীব শক্তি ও মায়! 
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শক্তি। দ্বরুপশক্তিতে কৃষ্ণ নিজের স্বরূপে অবস্থান করেন। ন্বরূপশক্কির 
তিনটি অংশ - হলার্দিনী, সদ্ধিনী ও সংবিৎ | “আনন্দাংশে হলাদিনী, সদংশে 
সদ্ধিনী, চিদংশে সংবিৎ তারে জ্ঞান বলি মানি।” শ্রীরাধা এই হলার্দিনীশক্তির 
সারতৃত অংশ । ঠেতন্যচরিতামৃতকার বলেছেন £ 

হলাদিনীর সার প্রেম, প্রেমসার ভাব। 

ভাবের পরম কাঠা, নাম মহাভাব ॥ 

মহাভাব স্বরূপ? শ্রীরাধ। ঠাঁকুরাণী। 

সর্বগুণখনি কৃষ্ণ কাস্ত। শিরোমাণ ॥ 


অথবা, হলাদিনীর সার অংশ আর প্রেমনাম । 
আনন্দচিন্ময়রূপ রসের আখ্যান ॥ 
প্রেমের পরম সার মহাভাব জানি। 
সেঁই মহাভাবরূপ। রাধা ঠাকুরাণী || 
শ্রীরাধিকার অসংখ্য গুণাবলী বর্তমান । তিনি মধুর, নববয়া, অপাঁবৃষ্ট 
চঞ্চল, উজলম্মিতা. চারু সৌভাগ্যরেখাঢ্যা, গদ্ধোন্মাদিত মাধব, সংগীত প্রসরা- 
ভিজ্ঞা, রম্যবাঁকৃ, নর্মপপ্ডিতা, বিনীতা, কণার, বিদ্প্ধা, পাটবান্থিতা, লঙ্জাশীলা, 
হথমর্যাদ, ধৈর্য ও গাভীর্ধশালিনী, স্থবিলাসা, মহাভাব শ্ববূপিণী, গোঁকুলের 
সকলের প্রিয়, যশক্গিনী, গুরুজনের শ্রেহ ধন্যা, কুষ্ঃপ্রিয়াগণের মধ্যে শ্রেষ্ঠা, 
সম্ভবাশ্রবকেশবা (কেশব ধার বাক্যের বশ )।--তিনি সর্বগুণের আকর কৃষ্ণের 
কান্তাশিরোমণি | 
॥৩ ॥ 
সবশ্রেষ্ট যুথশ্বরী শ্রীরাধার সর্বোভম' যুথ মধ্যে ষে সকল ব্রজন্থন্দরী আছেন, 
তার সর্বস্দ্গুণমপ্তিত এবং বিভ্রম বিশেষ দ্বার1 সর্বদা মাধবকে আকর্ষণকারিবী | 
রাধার সহায়রূপ1 এই সথঘীগণ পাচ প্রকার__ 
সখ্যশ্চ নিত্যসখ্যশ্চ প্রাণসখ্যশ্চ কাশ্চন। 
প্রিয়সধখ্যশ্চ পরমপ্রেষ্ঠ-সখ্যশ্চ বিশ্রুতা || 
--সথী, নিত্যসধী, প্রাণসথী, প্রিয়নধী, পরমপ্রেষ্ঠ সথী। 
সহী-_কুক্থমিকা, বিদ্ধা, ধনিষ্ঠ। প্রভৃতি । 
নিত্যসখী__কন্তুরিকা, মণিষঞ্জরী প্রতৃতি। 
বৈ. € 
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প্রাণসথা-_শশিমুখী, বাসস্তী, লামিক1 ইত্যা্দি। এর! প্রায়ই রাধার 
স্বরূপ লাভ করেন। 

প্রিষ্সমঘী-__কুরঙ্গাক্ষী, সুমধ্যা, মদনালসা ইত্যাদি | 

পরম প্রেষ্ঠসথী-_-ললিতা, বিশাখা, চিন্জর, চম্পকলতা,, তুঙ্গবিস্তা, ইন্দুলেখা, 
রঙ্গদেবী ও স্র্দেবী--এই আটজন প্রধান] লথী। এর্ধের মধ্যে রাঁধ। ও কষ্-_ 
দুজনেরই প্রতি প্রেমের চরম পরাকাষ্ঠা প্রকাশিত । সেজন্য কখনো কৃষ্ণ, 
কখনে। রাধার প্রতি তারের প্রেমের আধিক্য প্রকাশ পায় ।+- 

আসাং সুষ্ঠু হয়োরেব প্রেমণঃ পরমকাষ্ঠয়। 
কচিজ্জাতু কচিজ্জাতু তদাধিক্যমিবেক্ষতে ॥| 
॥ 8 ॥ 

কৃষ্বল্ল ভাদেরই নায়িকা বল? হয়। নায়িকা ছু'প্রকার-_শ্বকীয় ও পরকীয়া 

এদের আবার প্রত্যেকের তিন প্রকার ভেদ বর্তমান- মুর্থা, মধ্যা ও গ্রগলভা। 
স্বকীয়াশ্চ পরোঁঢাশ্ যা দ্বিধা পরিকীত্তিতাঃ। 
মুগ্ধা মধ্য প্রগল্ভেতি প্রত্যেকং তান্িধ। মতাঃ || 

মুগ্ধা নায়িক1 নববয়ী নবকামী, রতিবিষয়ে বাম্য (অনিচ্ছুক ), চারু ও গৃঢ 
প্রযত্ববাক, প্রিয়তমের অপরাধে সাশ্রলোচন, প্রিয় বা অপ্রিয় বাক্যে অনভ্যাপ 
এবং মানে বিমুখী। 

মধ্য সমানলজ্জামদন। প্রোদ্ঘত্তারুণ্যশাঁলিনী । 

কিফিত গ্রাগল্ড বচন। মোহান্তহ্থয়তক্ষম ! 
মধ্যাস্তাৎ কোমল ক্কাপি মানে কুত্রাপি কর্কশ ॥ 

_-লজ্জ। ও মদন সমান, প্রকাশমান তারুণো শ্লীধ্যা, বাক্য ঈষৎ প্রগল্ভ, 
রতিবিষয়ে মোহ ( মৃছ৭ ) পর্যন্ত সমর্থ, মানে কখনো কোমল, কখনে। কর্কশ। 
-_“বিচিত্র স্থরতা আর মত্ত যৌবন । ঈষৎ প্রগল'৬1 আর লঙ্জায়ে মধ্যম।।' 
(রসকল্বল্লী )। | 

মধ্যা নায়িক। আবার তিন গ্রকার-_ধীরা, অধীর] ও ধীর্সাধীরা। যে 
নাসিক সাপরাধ প্রিয়তমের প্রতি উপহাসমূলক বক্রোক্তি প্রয়োগ করেন, তাকে 
ধারা নাক কলে ।- ধীর তু বক্তি পক্রোক্ত7 সোখগ্রাসং লগস্‌ং প্রিয়ম. 1৮ 

ধীরমধ্য! নায়ক! যদি মান করে। 
অন্তরে করয়ে কোপ ন। হয় বাহিরে ॥| 
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স্বচ্ছন্দে নায়ক সঙ্গে করে ব্যবহার | 
তথাপি অন্তরে বক্র আছয়ে তাহার |1***( বল্প। ) 
ষে নায়িকা ক্রোধের সঙ্গে কঠোর বাক্যে প্রিয়তমকে নিরসন করেন, তাকে 
অধীর মধ] নায়িকা বলে।--“অধীর! পরুষৈর্বাক্যে নিরস্তেছল্লভং রুষা |, 
অধীর। মধ্য] নায়িক1 ক্রোধে রক্তলোচন । 
হার ছিণ্ডে ভূমিতে পড়ে করয়ে রোদন ॥ 
পাদাক্রাস্ত হৈলে কাস্ত তবু তুষ্ট নয়। 
ত্বামী সম্মুখ হৈলে সে বিমুখ ষে হয় ॥ (বল্পী) 
আর যে নায়িক। সাশ্রু নয়নে প্রিয়ের প্রতি বক্রোক্তি প্রয়োগ করেন, 
তাকে ধীরাধীরা নায়িকা বলে।--ধীরাধীগ। তু বক্রোজ্য। সবাষ্পং বদতি 
প্রিয়ম। (উ. নী,)। 
ধারাধীর। মধ্যা তবে নানাবিধ হয়। 
কভু স্তৃতি কতু নিন্দা সৌল্লুঠ বাণী কয় ।। 
কতু কান্তের বূপ বূষি বীভৎস দেখিঞা। 
সহচরি সঙ্গে হাসে কৌতুক করিঞা || 
কতু নিচুর হইঞা করএ স্তবন। 
কনু অন্তরের মান করে সম্বরণ | 
মধ্য নায়িকায় মুগ্ধ ও প্রগল্ভার সংমিশ্রণ থাকায় মধ্যাতেই সকল 
বগোত্কধ বচ্যমান-- 
পর্ব এব রলোতকর্ষে মধ্যায়ামের যুজ্যতে | 
যদস্যাং বর্ততে ব্যক্ত মৌদ্ধপ্রাগল্ভ্যয়োযুতিঃ | 
এরপর প্রগলভ। নায়িক। প্রসঙ্গে শ্রীপাদ বূপগোসম্বামী বলেছেন £ 
প্রগল্ভ। পূর্ণতারুণ্য। মদান্ধোরুরতোত্মুক1। 
তুূরিভাবোদশ্মাভিজ্ঞ। রসেনাক্রাস্তবল্পভ] | 
অতিপ্রৌঢ়োক্তিচেষ্টাসৌ মানে চাত্যস্ত কর্কশ1 | 
_ঘে নাস্সিকার পূর্ণযৌবন, ফিণি মদান্ধা, স্থরত ব্যাপারে অতি উৎন্ুক।, 
প্রচুর ভাবপ্রকাশে পটু, প্রেম রসে প্রিয়কে আক্রমণে সমর্থা, যার বাক্য ও চেষ্টা 
অতিশয় প্রৌঢ় (উদ্ভট ) এবং মানে অত্যন্ত কর্কশ, তাকে প্রগল্ভা নায়িকা 
বলে। 
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প্রগল্ভা নাঁয়িকাঁও তিন প্রকার-_ধীরা, অধীর! ও ধীরাধীর। | মাঁন বিষয়ে 
এই প্রভেদ।-_ 
মানবৃতেঃ গ্রগল্ভাপি ভ্রিধা ধীরাদিভেদতঃ। 
ধীর! প্রগল্ভ। নায়িকা আবার ছু'প্রকার--“উদান্তে বরতে ধীর। সাবহিথ.থ' 
চ সাদর11।+- একপ্রকার নায়িক। মানে স্থুরত বিষয়ে উদাসীন। হন, অন্ত প্রকার 
মাঁনে অবহিথ.থ1 পূর্বক (মনোভাব গোপন করে ) বল্পভের প্রতি প্রেম প্রকাঁশ 
করেন। যে নায়িকা ক্রোধে অধীর হয়ে প্রিয়কে তাড়না করেন, তাঁকে 
অধীর প্রগল্ভ৷ নায়িক। বলে-_সম্তর্ধ্য নিষঠুরং রোষাদধীরা তাড়য়েৎ প্রিয়, |” 
অধীর প্রগল্ভা তবে করয়ে ভত্ণসন | 
কদুত্তর কহে আর ঘ্বণার বচন ॥ 
গবিত ভৎ্সন করে নান! বাক্য ঘারে। 
বিদগ্ধ নায়কের সুখ উপজে অন্তরে || 
যে প্রগল্ভ1 নায়িক1! কখনে। ধীরা, কখনে। অধীরা, তাকে ধীরাধীরা 
প্রগল্ভ। নায়িকা বলে ।__ধীরাধীরগ্তণোপেতা ধারাধীরেতি কথ্যতে |, 
ধীরাধীর প্রগল্ভার কথ বুঝা। নাহি যায়। 
কতৃ স্ততি কতু নিন্দা কভু ব্যথ। পায় | 
কভু বা কান্তের দুখে হয়েত সম্মতি । 
কভৃূ 'এক আধো কথা কহেত ছলোক্তি ॥ 
মধ্য! ও প্রগল্ভ1 নায়িক? আবার ছু'শ্রক1র--জ্যষ্ঠা « কনিষ্ঠা। নায়িকার 
প্রতি নায়কের প্রণয়ের আধিক্য ও ন্যুনতাভেদ্বশতঃই এই শ্রেণী বিভাগ 
হয় থাকে | 
মধ্যা তথ্য প্রগল্ভ। চ দ্বিধা সা পরিভিগ্ভতে ! 
জ্যেষ্ঠ চাপি কনিষ্ঠ। চ নায়কপ্রণয়ং প্রতি ॥ 
যে নায়িকার প্রতি নায়কের প্রণয়ের আধিক্য দেখ। মায়, তাকে জ্যোষ্ঠা এবং 
ধার প্রতি নায়কের প্রণয়ের ন্যনতা দেখা যায়, তাঁকে কনিষ্ঠ! নায়িকা বল! 
হয়। জ্োষ্ঠ1 ও কনিষ্ঠা-_এট। নায়িকার আপেক্ষিক ভেদ মাত্র। কারণ সময় 
বিশেষে জোষ্ঠ। নায়িকাও কনিষ্ঠায় পরিণত হতে পারেন। এছন্য নায়িকাভেদ 
প্রকরণে এদের গণনা! করা হয়নি । কিন্তু স্বীয়! ও পরোঢ়া নায়িকা ধীরাদি 
ভেদে সাত গ্রকার। হ্বীয়া ও পরোঢ়া অবস্থাভেদে-_মৃদ্ধা, ধীরমধ্যা, অধীর- 
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মধ্যা, ধীরাধীরামধ্যা, ধীর প্রগল্ভা, অধীর প্রগল্ভা, ধীরাধীরা প্রগল্ভা-এই 
সাত প্রকার বলে গণ্য হন। তাহলে এ পর্যন্ত নায়িক। সংখ্যা দাড়ালো £ 
কন্ত1+৭ প্রকার স্বীয়।+৭ প্রকার পরোঢ1-ন ১৫ প্রকার। 
॥ ৫ ॥ 
অষ্টনাস্বিকা 
উপরে কথিত পনেরে। প্রকার নায়িকার প্রত্যেকের আবার আট প্রকার 
ভেদ হতে পারে। তা হোল-_ 
অথাবস্থাষ্টকং সর্বনায়িকানাঃ: নিগ্তে | 
তক্রাভিসারিক1 বাসসঙ্ছ্৷ চোতৎকন্টিতা। তথ ॥ 
থগ্ডিতা বিপ্রলন্ধ1! চ কলহাস্তরিতাপি চ। 
প্রোষিতপ্রেয়সী চৈব তথা শ্বাধীনভর্তৃকা || (উ. নী.) 
--অআভিসারিকা, বাসকসজ্জিকা, উতকণ্তিতা, খগ্ডিতা, বিপ্রলব্ধা, 
কলহাস্তরিতা, প্রোধিতভর্তৃকা, শ্বাধীনভর্তৃক1। 
পীতাশ্বর দাসের “রসমঞ্জরী” গ্রন্থেও এই আট প্রকার নায়িকার কথা বল। 
হয়েছে ।- 
অভিসারিকা বাসকসজ্জা উতৎকন্ঠিতা। 
বিপ্রলব্ধা খগ্ডিত আর কলহাস্তরিত] || 
্বাধীনভর্তৃকা আর প্রোধিতভর্তৃক।। 
এই অষ্টনায়িক। রসতন্ত্রেতে উক্তিকা ॥ 
এদের মধ্যে স্বাধীনভর্তৃকা, বাসকসজ্জিকা ও অভিসারিক1] নাক্সিকা 
উৎ্ফুল্পমনা ও অলঙ্কার ম্ডিতা? অন্যান্য নায়িকাগণ বিষগ্ন, খেদান্বিতা ও 
অলঙ্কারবজিত। হন । 
(ক) অভিসার্রিক৷ 
য। পধুৎস্থকচিস্তাতিমদনেন মদেন চ। 
আত্মনাভিনরেৎ কাস্তং স1] মতা হুভিলারিক1 || 
নায়কের সঙ্গে মিলনের,জন্য নায়িকা কিংবা নাস্িকার সঙ্গে মিলনের জন্য নায়কের 
ংকেত স্থানে গমনকে অভিসার বলে । “উজ্জ্লনীলমপি'তে অভিসারিকার সংজ্ঞা £ 
যাভিসরতে কাস্তং শ্বয়ং ব্যভিসরত্যপি। 
দ। জ্যোত্দী তামপী যানযোগ্যবেশাভিসারিক। ॥ 
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লজ্জয়। হ্বাঙ্গলীনের নিঃশক্বাখিলমণ্ডন। 

কতাবগ্ুঠ1 জিপ্ধেক-সথীষুক্তা! প্রিয়ং ব্রজেৎ | 
_-ঘিনি কাস্তকে অভিসার করান, বা স্বয়ং অভিসার করেন--তাকে অভিসারিকা 
বলে। অভিসারিকার অভিসারে গমনযোগ্য বেশ ছু'প্রকার-_জ্যোৎন্ী ও 
তামসী। সেই নায়িক! নিজের লজ্জায় নিজেই লীন লয়ে, সমস্ত অলঙ্কারাদি 
শবহীন করে এবং অবগুঠনবতী হয়ে একজন মাত্র স্েহশীল! সথী সমেত প্রিয়ের 
উদ্দেশে যাত্রা করে । 'রসকল্নবন্লীতে আছে ২ 

অভিসারিকা হয় অনেক ধরণ। 

নায়কের সঙ্গে হয় নায়িকার মিলন ॥ 

রুষ্ণ অভিসার করে নায়িকার ঠাঞ্চি। 

কৃষ্ণ লাগি অভিসার করে কভু রাই ||-"" 

ষে সময় যেমন বেশ যোগ্য করিয়। 

সঙ্কেত স্থানে যায় সঘী সঙ্গে লঞ1 | 
স্থতরাং “নায়কের গমন কিবা নায়িকার গমন+_-অভিসারের লক্ষণ । ভবে 
নায়িকার অভিসারই অধিকতর গুরুত্ব পেয়েছে ঃ কারণ গৃহ-পরিজন, কুলশীল, 
লজ্জ! সব অতিক্কম করে যে নারী প্রিয়তমের উদ্দেস্টো দূর-ছূর্গম পথে সঙ্কেত 
স্বানে ধাত্রা করেন, তাঁর আত্যস্তিক অন্গরাগের গাঢ়ত্ব ও গৃঢত্ব সহজেই 
অনুভব কর! ধায়। তাই অমরকোষের সংজ্ঞা ঃ “কাস্তাথিনী তু ষা যাতি 
অঙ্কেতং সাভিসারিকা | 

সংস্কৃত সাহিত্যে প্রাকৃত নায়িকার অভিসারের উল্লেখ আছে। কিন্তু তা 

লৌকিক গণ্তী অতিক্রম করেনি । বৈষ্ব পদাবলীর অভিসারের ব্যঞজনা আরে? 
শনভীর। এই অভিসান্ন লৌকিক গণ্তী অতিক্রম করে অলৌকিক ভগবৎ 
প্রেমের অপরূপ মাধূর্ষকে প্রকাশ করে। প্রেমিক-প্রেমিকার প্রেমের গাঢতার 
পরিচয় পাওয়া যায় এর দ্বারা। সে বসব দু:খ লব, তা প্রাপ্তির আনন্দও 
অপরিসীম । অভিসারের পথও তাই দৃর-দুর্গম | অন্ধকার রজনীতে দৃর-ছুর্গম 
পথে আনন্দের কাটা মাড়িয়ে বিরহিনী এগিয়ে চলে সেই পরম বাঞ্চিতের 
উদ্দেশ্যে--ষে আছে প্রতীক্ষার বাশী নিয়ে-_ 

সেয়ে বাজায় বাশী। প্রতীক্ষার বাঁশী, 

স্বপ্ন তার এগিয়ে চলে অন্ধকার পথে। 
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বাঞ্চিতের আহ্বান আর অভিপারিকার চলা-_ 
পদ্দে পদে মিলেছে একতান। 
তাই নদী চলেছে ধাত্রার ছন্দে, 
সমুদ্র দুলছে আহ্বানের সথরে। 
_-পরম বাঞ্ছিতের অশ্রুত আহ্বান বখন কর্ণে প্রবেশ করে, তখন সমাজ সংসার 
সব মিছে হয়ে যায়? সব লজ্জ।-ভয় জলাগুলি দিয়ে, পথের পর্যতপ্রমাণ বাঁধাকে 
উপেক্ষা করে ভক্ত ছুটে চলে সেই পরম পুরুষের দিকে । এই-ই তে। অভিসার । 
“পদাবলী সাহিত্যে শ্রীরাধার অভিসারই সমগ্র লীলাতত্বের মেরুদণ্ড |." ইহাই 
প্রেমাবেগের চুড়ান্ত ।৮ প্রেমের প্রলয়ঙ্করী উন্মাদনায় শ্ররাধা আর কোন 
বাধাকেই বাধা বলে মনে করেন না। তার দেহাতআবোধ বিলুপ্ত হয়েছে, একথা 
ঠিক। সঙ্গে সঙ্গে আর একটি বোঁধ প্রবল থেকে প্রবলতর হয়ে উঠেছে, 
তা-_কষ্ণপ্রেম। ছুর্গম পথে অভিসারে প্রস্তুত শ্রমতীকে তার স্থীর! স্মরণ 
করিয়ে দেন 
মন্দির বাহির কঠিন কপাট । 
চলইতে শঙ্কিল পঙ্কিল বাট ॥। 
তহি অতি দূরতর বাদর দোল। 
বারি কি বারই নীল নীচোল ॥ 
স্থন্দরি কৈছে করবি অভিসার । 
হরি রহ মানস হুরধুনী পার ॥ 
--কিন্ত লখীদের এ আশঙ্কা অহেতুক | কুলমর্ধাদারূপ কপাট যিনি উদঘাটন 
করেছেন, পামান্য কাঠের কপাট তাকে কতটুকু বাধ! দিতে পারবে? নিজ 
মর্ধাদারূপ সিন্ধু ঘিনি পার হয়েছেন, নধ্দীর বাধাতো তাঁর কাছে সামান্য। নিজের 
তুচ্ছ দেহের ভাবনাও রাধার নেই | কারণ জীবন তো তার কষ্ণপদে সমপিত-_ 
“যছু পদতলে জীবন সোপলুঃ। 
উজ্জবলনীলমণি'তে ছু" প্রকার অভিসারিকার কথা বল] হয়-_জ্যোৎ্া 
ও তামসী। কিন্তু পীতান্থর দাসের “রস মঞ্জরী'তে আট প্রকার অভিসারের 
বর্ণন। কর। হয়েছে হ 
মেই অভিসার হয় পুন অষ্ট পরকার। 
জ্যোত্মা তামসী বর্ষ! দিবা অভিদার ॥ 


৭২ বৈষুব পদ্দাবলী পরিচয় 


কুঙ্বাটিকা তীর্ঘযাত্রা উন্মত1 সঞ্চর]। 
গীত পদ্য রসশান্সে সর্বজনোতৎকরা ॥ 
জ্যোত্ন্রী £$ মল্লিকামালভারিণ্যঃ সর্বাঙ্গীণার্ডচম্দনাঃ | 
ক্ষৌমবত্যে ন লক্ষ্যন্তে জ্যোত্সায়ামভিসারিকাঃ ॥ 
_ মল্লিক, আভরণ ও চন্দন-চচিত শ্রারাধ। 'ধবলিম” বস্ত্র পরিধান করে জ্যোত্সা 
অভিসার করেন। 
তামসী £ কালাগুরু বিচিন্ত্রাঙ্সী নীলরাগানুদান্বর] | 
চন্দ্রোধয়ে পরিত্রস্তা কুষ্ণপক্ষাভিসারিক। ॥ 
_-কালে অগ্তরু মাখ! বিচিত্র অঙ্গে নীল নিচোল পরিহিত রাধা চন্দ্রালোঁক 
পরিহার করে কৃষ্ণ পক্ষে অভিসার করেন। 
দিবা অভিসার £ মধ্যাহ্ন সময় যখন প্রচণ্ড দ্িনমণি। 
বাঁ। ঝা বাত বহে উতপ্ত আগুনি || 
পুরজন সবছু রহে কপাট লাগাই। 
দিবসে অভিসার করল অবসর পাই ॥ 
বর্ষা £ মেঘ যামিনী অতি ঘন আদ্িয়ার। 
এঁছে সময়ে ধনি করু অভিসার ॥ 
ঝলকত যামিনী দশ্দিশ আপি। 
নীল বসনে ধনি সব তন ঝাপি।। 
কুস্বাটিকা ; আজু ভেল ভাল কুজাটি আন্ধিয়ার। 
অধতনে ধনিক ডেলি অভিসার || 
তীর্থযাত্র। £ আজু তিনি যোগ পাওল পুণ্যবান। 
সবছু চলল তিথি কালিন্দি সিনান ॥ 
বিদদ্ধ নাগর রসিক মুরারি। 
নিরভয়ে তোয়ে মিলল বরনারী | 
উন্মত্ত £ কামোতাব ব্যাকুলাত্ম। দূতিপন্থং বিচিগুয়েহ। 
তৎপশ্চানদ্রমণোদেেশে উন্মাত্ত। সাভিমারিকা || 
সঞ্চর। £ $অনঙ্গবাণে মহাগীড়া অশঙ্কিত মন। 
নিজ গৃহে স্থির নহে মন উচাটন || 


বৈষ্ণব পদাবলা পরিচয় ৭৩ 


নিজ অঙ্গের বেশ করিতে ন। পারে। 
ভূজে নেপুর লই কঙ্কণ পদ ধরে ॥ 
অঞ্জন কপালে দেই সিন্দুর অধরে। 
উন্নত হয়ে সেই মুরলীর স্বরে || 


বৈষ্ণব সাহিত্যে অভিসার কবি-কল্পনাকে সবধিক জাগরূক করেছে। বিভিন্ন 
ঝতুতে, বিভিন্ন পরিবেশে অভিসারের নান! বৈচিত্র্যময় সংঘটন। তবে 
বর্যাভিসারই কবিচিত্রকে সমধিক উদ্দীপিত করেছে । অভিসারের শ্রেষ্ঠ কবি 
গোবিন্দদাসের বর্ধাভিসার-পদ্াবলী শব ও অলংকার চয়ন কৌশলে অপরূপ 
হথষম। মণ্ডিত হয়ে উঠেছে। তাঁর “কণ্টক গাড়ি কমল সম পর্দতল”-_-অভিসার 
প্রস্ততি বিষয়ক পদটি নানা কারণে বিশেষ উল্লেখযোগ্য । এর বিষয়বস্ত তিনি 
নিয়েছেন “কবীন্্র বচন সমুচচয়'-এর নিম্ন পদ্দ থেকে-- 

মার্গে পক্কিনী তোয়দ্বান্ধতমসে নিঃশষ সধ্চারকং 

গন্তব্য দয়িতশ্ত মেহস্য বসতিমুগ্ধেতি রুত্বামতিম্‌। 

আজাঙ্ছভ্ধত নৃপুর। করতলেনাচ্ছাদ্য নেত্্রে তৃশং 

কৃচ্ছাল্পধ পদছ্থিতিঃ শ্ব-ভবনে পশ্থানমভ্যসতি ॥ 
প্রত্তিভার গুণে অন্ুবাদও যুবূপে প্রতিভাত হয়। গোবিদদাসের পদেও 
একই বক্তব্য, একই ববি কল্পনার অতিশায়িতা। দয়িতের উদ্দেশ্যে অভিসারের 
জন্য শ্রীমতী নিজেকে গ্রস্তত করে নিচ্ছেন। কণ্টক ও সর্প-শঙ্কুল, পিচ্ছিল 
পথে, ঘন অন্ধকারের মধ্য দিয়ে কাস্তের উদ্দেশ্যে যাজার জন্য প্রয়োজন কঠোর 
সাঁধনা-গুরুজন বচন কানে না নিয়ে আপন গ্বহেই চলে সে সাধনা। তারপর 
একদিন সঙ্গীগণকে ছেড়ে একণ পথে বেরিয়ে পড়লেন শ্রীমতী । “অনুরাগ রীত, 
বুঝি এরূপই। শ্রীমত্তা চলেছেন-_-আকাশে মেঘের ঘন ঘটা, ক্ষণে ক্ষণে 
বিছ্যুতের শিহরণ, প্রচণ্ড বজ্রনির্ধোষ, আর “পবন খরতর বজগই* | মনে মনে 
উৎ্কঠা-_হারামি কাস্ত নিতাস্ত আগুসরি সঙ্কেত কুঞ্জহি গেল।” দ্বিগুণ 
উৎসাহে শ্রীমতী পথ চলছেন--তুরিতে চল অব কিয়ে বিচারহ জীবন 
মঝু আগুসার'। তারপর পরম বাঞ্িতের সাক্ষাৎ যখন পাওয়া গেল 
তখন-- 

তুয়। দরশন আশে কছু নাহি জানলু 

চির দুখ অব দূরে গেল৷ 


ণ৪ বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় 


পরম বাঞ্চিতের সঙ্গে মিলনে পথের কষ্ট সব দূর হয়ে যায় $ পরম ্ানন্দ, 
পরম তৃপ্তিতে দেহ-মন পরিপুত হয়ে ওঠে। এখানেই অভিসারের সার্থকত।। 
(খ) বাসকসজ্জিক। 
ব্ববাসকবশাৎ কাস্তে সমেষ্যতি নিজং বপুঃ। 
সঙ্জীকরোতি গেহঞ্চ য। স] বাসকসঙজ্জিক1 || ( উ. নী,) 
নায়ক আসিবে বলি মনেতে উল্লাস। 
তাশ্ুল পুম্পের মাল! সঙ্জার বিলাস ॥ 
নানাতৃষ। করি রহে সথর সহিতে। 
বাসকসজ্জায় রহে উৎকষ্ঠিত চিতে ॥ 
ন্বীয় অবসর ক্রমে প্রিয় আসবেন'_-এই মনে করে যে নায়িক1 নিজ দেহ ও 
গৃহ স্থসজ্জিত করে রাখেন তাকে বামকসজ্জিকা বলা হয়। বাসকসজ্জিক! 
নায়িক। আট প্রকার--মোহিনী, জাগ্রতী, রোদ্দিতা, মধ্যোক্তিকা, সুপ্তিকা, 
প্রগল্ভা, বিনীত । 
মোহিনী £$ সজ্জা করি মোহিনী রহে সথীর সছিতে । 
কৃষ্ণকে করিব মোহ অন্গমান করে চিতে ॥ 
জাগন্তিক £ নিজ অঙ্গের ভূষ1 করি করে জাগরণ। 
উঠে বসে দ্বারে যাই করে নিরীক্ষণ | 
রোৌদিত। £ বিলাপ করিয়া ধনি করয়ে রোদন । 
অন্তরে হধ হইল] নায়কের মিলন ॥ 
মধ্যোক্তিক! £ নিকুগ্তকানন ধনি করে পারফ্কার। 
নিজগুণ গরিম! কিছু করএ বিস্তার ॥| 
নায়ক আইলে যেমতে করিব মিলন। 
মনে কত আশ। করে কেলি স্মরণ । 
প্রগল্ভা। £ প্রগল্ভা একাকী রহে কুঞ্জেতে বসিয়া 
নায়ক আসিব বলি উল্লসিত হিয়। || 


স্বপ্তিকাঃ$ কুন্দ কুসুম বেশ বনাই 
কুহ্থম শয়নে উল্লান। 
কুম্থমিত কুণ্জে বেশ বনাওত 


স্থী সঙ্গে হাঁস পরিহাস || 


বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় ৭৫ 


নিজ মন্দিরে রহে নির্ভয় হইয়।। 

বন্ম আভরণ পরে মেজ বিছাইয়!। 
দৃতি পাঠাইয়। জানে নায়ক সংবাদ । 
বিলম্ব দেখিয়া কিছু করে অনুবাদ | 
নায়কের উদ্দেশে নিজ সখীরে পাঠায়। 
নান। উপচার করি মজল গায়। 


বাসকসজ্জিক' নায়িকার দৃষ্টাস্ত : 


সাজল কুম্ম শেজ পুন সাঞ্জই 
জারই জারল বাতী। 
বাসিত খপুরে, কপুরে পুন বসাই, 
ভৈগেল মদন 'ভরাঁতি ॥ 
আজু রাই সাজলি বাসকসেজ। 
(গ) উৎকষ্টিতা 
অনাগসি প্রিয়তমে চিরয়ত্যুৎ্স্থকা তু যা। 
বিরহোতৎকষ্টিতা ভাববেদিভিঃ দ1 সমীরিতা। || 


নিরপরাধ কাস্ত না আসায় উত্ন্থক। নায়িকাকে বিরহোৎকন্ঠিতা নায়িক! 
বলে। “উৎকণ্টিতা কাস্ত-পথ করে নিরীক্ষণ। কতক্ষণে হইবে নায়ক-মিলন” || 
এ অবস্থায় নায়িকার গাত্রকম্প, চিস্তা অশ্রমোচন ও বিলাপ দুষ্ট হয়। উৎকণ্তিত। 
নায়িক] আট গ্রকার £-_ 


উন্মত্ত £ 


উন্মত্ত! বিকলা স্তব্ধ! চকিতা চ অচেতন । 
স্থখোঁৎক। প্রগল্ভা চ নির্বদ্ধ। চেতিলক্ষণ] || 
'ছট্পট্‌ করে কুন্থম শয়ানে |" 
মনমথ হানল সেল | 

নামক ন। দেখি ধনি হএত বিকল! । 

পথ পানে চাহে ধনি হইয়। চঞ্চল ॥ 
কামশরে জর জর করয়ে রোদন । 

কতখনে হুইবেক নায়ক মিলন ॥ 

ক্ষেপে উঠে ক্ষে৭ণে বৈসে কাতর বয়নী । 
নায়কের বিলম্ব দেখি লেখএ ধরণী | 


গ৬ বৈষ্ণব পদ্দাবলী পরিচয় 


চতিকাঃ খনে বিরহে করে নানা অন্তাপ। 
খনে খনে কি ধনি বচন প্রলাপ ॥ 
নায়ক বিলম্ব দেখি উনমত ধায়। 
দৃূতী উপেখিয়া নিজ সখীরে পাঠায় ॥ 

অচেতনা £ অচেতন হঞা ভূমি শয্যাতে জাগিয়া। 
চিস্তাজরে মৃচ্ছাতচ্ রহএ শুতিয়] ॥ 
জল দেই সহচরী করাএ চেতন। 
আইল! নাগর রাজ করহ মিলন || 

স্ুখোত্কঠিতা! £ পূর্বে মুগ্ধ! যেন করয়ে বিলাস। 
সেই কথ। মনে গুণি করয়ে উল্লাঘ। 


প্রশল্ক্ত! £ প্রগল্ভ! যৃচ্ছিত। রাত্রৌ পর্য্যস্কে শয়নং ত্যজেৎ। 
কাস্তাগমনমুতকণ্া অগ্রে ধাবতি পদ্ধতীম্‌ ॥ 


উতকণ্িত৷ নায়িকার চিত্র ঃ 
বধুর লাগিয়া শেজ বিছাইল্র 
গাথিচু ফুলের মাল]। 
তাশুল নাজনু, দীপ উজারণু, 


মন্দির হইল আলা ॥ 

সই, পাছে এসব হইবে আন। 
সে হেন নাগর, গুণের সাগর, 

কাহে ন মিলল কাল ॥ 


€ঘ) বিপ্রলব্ধ। 
কতাসঙ্কেতমপ্রাপ্তে দৈবাজ্জীবিতবল্পভে | 
ব্যথামানাস্তর] প্রোক্ত। বিপ্রলব্ব। মনীষিভিঃ || 
_ সঙ্কেত স্থানে দৈবাৎ প্রিয়তমে না আসায় ব্যথাস্তরা নায়িকাকে বিগ্রদন্ধা 
বলাহয়। এই অবস্থায় নায়িকার নির্বেদ, চিস্তা, খেদ, অশ্রপাত, মৃছণ ও দীর্ঘ- 
নিঃশ্বাস দেখা দেয়। বিপ্রলন্ধা আট প্রকার-_ 
এই বিগ্রলন্ধা হয় অই্টমতা। 
নির্বদ্ধ। প্রেম! ক্লেশ! বিনীত] || 
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নিন্দগ্! গ্রথরা আর দৃত্যাদরী | 
চচ্চিত। অষ্টবিধ! করি যারে চলে ॥ 


নির্বন্ধা ঃ দৈব-নিবদ্ধে কাস্ত আসিতে ন। পায়। 
সকল রজনী ধনি কান্দিয়! পোহায় || 

প্রেমমত্া £ আপন যৌবন দেখি কান্দিয়া বিকল। 
নিশি পরভাত হইল ন৷ হৈল্‌ সফল । 

ক্রেশা £ নায়ক না আইল ঘরে জানিয়। নিশ্চয় । 
সহচরী সঙ্গে সব দুঃখ কথ? কয় | 

নিনীতা £ বিরহে বিনয় বাক্য কহয়ে সীরে। 
ঝাঁপ দিব আজি আমি যমুনার তীরে ॥ 

চচ্চিতা £ কোপনবতী । 

বিপ্রলব্ধ! নাস্িকার চিত্র £ 


তেজ সখী কাস্থ আগমন আশ। 
যামিনী শেষ ভেল সবই" নৈরাশ || 
তাল চন্দন গন্ধ উপহার | 

দূরহি ডারহ যমুনাঁক পার ||"." 


(ঙ) খগ্ডিতা 


উল্লজ্ঘানময়ং যস্ত। প্রেয়ানন্ঠোপভোঁগবান্‌। 
ভোগলল্মান্কিতঃ প্রাতরাগচ্ছেৎ সা হি খগ্তিত]। 


নায়ক সঙ্কেত কু্জে না এসে অন্ত নায়িকার দঙ্গে সম্ভোগের চিহ্ছাক্কিত 
হয়ে প্রাতঃকালে ধখন নায়িকার সম্মুখে উপস্থিত হন, তখন নায়িকার খণ্ডিত 
অবস্থা । এ অবস্থার নায়িকার রোধ, নিঃশ্বাস, যৌনভাব ইত্যাদি প্রকাশ 


পায়। 


সকল রজনী ধনী কান্দিয়! পোহায়। 
প্রভাতে নায়ক আসে তাহার সভায় ॥ 
অন্য নারী ভোগ চিহ্ু তার কলেবরে। 
খণ্ডিত দে কোপ করে সেই নায়কেরে ॥ 


পচ 
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খণ্ডিত নাঁয়িক। আট প্রকার-__নিন্দয়া, ক্রোধা, ভয়ানকা, প্রগল্ভ, মুগ্ধা, 
মধা।। রোদিতা, গ্রেমমতা। 


নিন্দয়। : 


প্রভাত সময়ে কাস্ত আইসে তার ঘর। 
অন্য রতি চিহ্ন দেখে তার কলেবর ॥| 
সাক্ষাতে নিন্দ। করে নায়ুক পেখিয়]। 
ধিক ধিক্‌ ভচ্ছন। করে লাজ তেয়াগিয়৷ ॥ 


ক্রোধ £ ক্রোধ করি রহে নায়িক। নায়ক সাক্ষাতে । 
ভয়ানক £ নায়কের সব অঙ্গ বীভৎস দেখিয়]। 

আপন দোষে ভয় পাঁয় লঙ্জ। লাগিয়া | 
প্রগল্ভাঃ$ নায়কে দেখিয়া সেই নায়িকা কহএ 

স্তুতি নিন্দা আদি যত সোলুঠন কয়ে ॥ 
মধ্য! £ নায়কের অঙ্গ দেখি ক্রোধে কিছু ভাসে। 

আইলা শঙ্কর দেব পূজার অভিলাষে ॥ 
মুগ্ধা। £ মুগ্ধ খণ্ডিত গরিম। ন! জানে । 

ঠমকি ঠমকি হাসে নায়ক বিদ্মানে ॥ 
রোদ্দিতা £$ অন্তরে মহাক্রোধ বাহিরে নিবারে। 

ছুই এক কথা কয় কোপ পরিহারে ॥ 
প্রেমমত্ত। £ঠ প্রমত। নায়িকা কিছু কহয়ে না জানে। 

ক্রোধ করি বাক্য কহে নায়ক বিদ্যমানে ॥| 
খণ্ডিত নাঁয্িকার চিত্র £- 


যে দেহে নিলাজ বধু লাজ নাহ বাস। 

বিহানে পরের বাড়ী কোন্‌ লাজে আইস |! 

বুক মাঝে দেখি তোমার কঙ্কণের দাগ। 

কোন্‌ কলাবতী আজু পায়্য। ছিল লাগ |।."**" 


(চ) কলহান্তরিতা 
য] সখীনাং পুরঃ পাদপতিতং বল্লভং রুষ।। 
নিরস্য পশ্চাতপতি কলহাস্তান্িতা হি সা॥| 


-_ষে নায়িকা পার্দপতিত বল্লভকে সথীগণের সম্মুখে প্রত্যাখ্যান করে 
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পরে অন্ুতাপের আগুনে দগ্ধ হ'তে থাকেন, তাঁকে কলহাস্তরিক। নায়িক! 
বলে। 
কলহাস্তরিত! মানে হইয়া বিমুখ | 
কান্ত ব্যগ্রতা করে হইয়া সম্মুখ ॥ 
চরণে ধরি] কাস্ত পড়ে ভূমিতলে। 
কোপ করি নিষ্ঠুর কথা অপমান করে || 
বিমুখ হইয়। কান্ত নিজ ঘরে যায়। 
পিছে অনুতাপ করে বিকল হয়্যা তায় | 
এ অবস্থায় নায়িকার প্রলাপ, সন্তাপ, গ্লা।ন, দীর্ঘশ্বাস ইত্যাদি গ্রকাশ পায় ! 
কলহাস্তরিতা আট প্রকার £__আগ্রহা, বিকল, ধীরা, অধীরা, কোপনবতী, 
মন্থর, পমাদরা, মুগ্ধা। কলহাস্তরিতার উদাহরণ £__ 
হায় কাছে উপথলু তায়। 
অব মন ঘন ঘন রোয়।। 
মোর দুখ কেহ নাহি জানে। 
সে! ধন্ৃবলভ কানে ॥ 
সে। বহুবল্লভ সহজহ' ভোর । 
কৈছনে জানব বে্দেন মোর ॥ 
চলইতে চাহ আদর ভল। 
সহইতে না পারি মদন-তরজ | 
এ সখি কাহে উপেখলু কান। 
না জানিএ দগধি চলল মঝু মান |.**€ গোবিন্দ দাস) 
(ছ) (প্রোষিতভর্তৃকা 
“দূর দেশং গতে কাস্তে ভবেৎ প্রোধিতভর্তৃক'--যে নায়িকার কাস্ত দূর- 
দেশে আছেন, তাঁকে প্রোধিতভর্তকা বলে। এই অবস্থায় নায়িকার ভাব--- 
প্রিয়নাম কীর্তন, দৈন্য, কৃশতা, জাগরণ, মালিন], অনাসক্তি, জাভ্যতা ও 
চিন্তাদি। 
প্রোষিতভর্তৃক৷ নায়িক। তিন প্রকার- ভাবী, ভবন্‌ ও ভূত। 
ভাবী £ নায়ক বিদেশ যাবে শুনিয়। হুন্দরী। 
সহচরী সঙ্গে নান। বিলাপন করি | 
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ভবন্‌ ঃ কৃষ্ণ গোকুল হইতে মথুরা চলিল1। 
অঙ্কৃতাপ করে গোপী বিদরয়ে হিয়া ॥ 


ভূত £ নান। প্রলাপ করে করিয়া বিসরে। 
কি বলিতে কিবা করে বুঝিতে ন। পারে ॥ 


প্রোধিতভর্তৃকার দৃষ্টাস্ত :-- 
হরি গেল মধুপুর হাম কুলবাল]। 
বিপথে পড়ল ধৈছে মালতী মালা || 
কি কহুসি কি পুছপি শুন প্রিয় সজনি। 
কৈসনে বঞ্চব ইহ দ্বিন রজনী ॥ 
নয়নক নিদ গেও বয়নক হাস। 
সুখ গেও পিয়] সঙ্গ হাম ছুখ পাশ ॥ (বিদ্যাপতি ) 


(জ স্বাধীনভর্তৃক! 


“স্বায়ভাসম্র্দয়িতা ভবেৎ স্বাধীনভর্তকা»_ নায়ক সর্বদা ষে নাক্সিকার 
অধীন হয়ে তার কাছে কাছে থাকেন, তাঁকে স্বাধীনভর্তুকা বলে। প্রেম বিভ্রমে 
আকুষ্ট নায়ক বিচিত্র স্থখ স্বপ্নে মগ্ন থাকে, নায়িকার সঙ্গ কখনো! পরিত্যাগ করতে 
চায় না। শ্বাধীনভর্তৃক। নায়িকার চেষ্ট।_-জলকেলি, বনবিহার, কুস্থম চয়ন 
প্রভৃতি। এই শ্রেণীর নায়িকা আট প্রকার-_-কোপনা, মাণিনী, মুগ্ধা, মধ্যা, 
উক্তকা, উল্লাসা, অঙ্থকূল1 ও অভিষেক] । 


“রস মঞ্জরী?তে ম্বাধীনভর্তৃকা নায়িকার লক্ষণ :-- 
স্বাধীনভর্তুকা রহে নায়কের পাশে। 
নায়ক ষে বশ হয় তাহার প্রেষরসে || 
যখন যে কহে নায়ক তাহাতে অঙ্গকৃল। 
সকল নায়িকা! হৈতে হএ বহুমূল || 


হ্বাধীনভর্তৃক। নায়িকার দৃষ্টাস্ত ₹-- 
যুথে যুথে রঙ্গিনী ব্রজকুল রমনী 
কামিনী কানন-মাহ। 
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সবজন পরিহরি কুগ্জে চল হরি 
ভূজে ধরি রাইক বাছু। 
সজনি অব হুরি কোন বনে গেল। 
গুণবতী গুণছি' কানু মন বাধল 
নাগর অনগকূল ডেল ॥."" (গোপালদধাস ) 
উপরে বণিত অষ্টবিধ নায়িকার প্রতোকের আবার তিন প্রকার ভেদ বর্তমান 
_উত্তমা, মধ্যমা ও কনিষ্ঠা। ব্রজেন্দ্রনন্দনের প্রতি প্রেমের তারতম্য হেতু 
এই প্রকার ভেদ । তবে প্রশ্ন ওঠে গোপীদের রুষ্ণপ্রেমে তারতম্য ঘটবে কেন? 
উত্তর- উত্তমার্দি নায়িকাদের শ্রীকষ্ণের প্রতি ধার যেমন ভাব, কৃষণেরও তাদের 
প্রতি তেমন ভাব বর্তমান।-_- 
ভাবঃ স্যাছুতমাদীনাং যস্য। যাবান্‌ প্রিয়ে হরো। 
তশ্যাপি তশ্যাং ভাবান্‌ শ্যার্দিতি সর্বত্র যুজাতে ॥ 
পূর্বে পঞ্চদশ প্রকার নায়িকার কথা বল] হয়েছে। তাদের প্রত্যেকের 
আবার অভিসার প্রভৃতি আট প্রকার ভেদ । তাহলে দাড়াল ১৫ ৯৮--১২০। 
তাদের আবার উততমাদি তিন প্রকার ভেদ। তাহলে মোট নায়িক! সংখ্যা 
১২০ ১৯৩-০৩৬০। তবে শ্রীকষ্ণে যেমন নিখিল নায়কের সকল গুণ বর্তমান, 
শ্রীবাধাতেও সকল নায়িকার প্রায় অবস্থাই বর্তমান। 


বৈ. ৬ 


নায়িকার দুতীভেদ্ 


নায়কের সে মিলনের জন্য নায়িকার আশ্রিত-সহায়! নারীকে দৃতী বলে। 
দৃতী ছু" প্রকার-_শ্বয়ং দৃত্তী ও আগ্ড দৃতী। 

খষং দৃতী-_অত্যোৌৎস্বক্যক্রট ব্রীড়। যা চ রাগাতিমোহিতা। 

শ্বয়মেবাভিযুঙক্তে স) ন্বয়ং দূতী ততঃ ম্বতা ॥ 

-যাঁর লঙ্জ। টুটে গেছে, যিনি অঙ্গরাঁগে বিমোহিত এবং স্বয়ং নায়কদের 
নিকট অভিপ্রায় ব্যক্ত করেন, তাকে হ্বয়ং দূতী বলে। স্বাভিযোগ (নিজ 
অভিপ্রায় প্রকাশ) তিন প্রকার--বাচিক, আঙ্গিক ও চাক্ষষ। বাচিক হচ্ছে 
ব্যঞ্রনাময়। উহ দুই প্রকার-_-শব্দভব ও অর্থভব। এই ছুটির প্রত্যেকটি 
আবার দুই প্রকার-_শ্রীকষ্ণবিষয়ক ও অগ্রবত্তি দ্রব্য বিষয়ক (পুরঃস্থ )। কৃষ্ণ 
বিষয়ক ব্যঙ্গ্য আবার ছুই প্রকার-_সাক্ষাৎ ও ব্যপদেশ। সাক্ষাৎ বিষয়ক ব্যঙ্গ্য 
__গর্ব, আক্ষেপ, ষাজ্ঞা, নর্ম ইত্যাদি ভেদে বহু প্রকার। ব্যপদেশ অর্থে ব্যাজ 
বা ছল--অন্য বর্ণনা দ্বারা গৃঢড় মনোভাব প্রকাশ করা। অন্য কোন বস্ধর 
বর্ণন। হার1 গুঢ় অভীষ্ট প্রকাশ করাকে ব্যপদেশ বলে--জল্লে ব্যাজেন কেনাপি 
ব্যপদদেশতত্র কথ্যতে । কৃষ্ণ শুনলেও যেন শুনছেন না, এমন মনে করে ছল করে 
সামনের কোন জন্তকে লক্ষ্য করে যে জল্প ব1 উক্তি, তাকে পুরুশ্থ বিষয় বলে। 

আঙ্গিক স্বাভিযোগ-_অন্লিংকেত, সম্রম ছলে অঙ্গাচ্ছাদন, চরণে 
ভূমিলিখন, কর্ণ কণ্য়ন, তিলক রচনা, বেশরচনা, ভ্র-কম্পম, সথীর প্রতি 
আলিঙ্গন ও তাঁড়ন, অধর দংশন, ভূষণ ধ্বনি, তরুতে লতার সংযোগ ইত্যাদি । 

চাচ্ষুষ--নেত্রের হাশ্য, ঘূর্ণন, সক্কোচ, বক্রদৃষ্টি, বামচক্ষ দ্বার! দর্শন ও 
কটাক্ষ প্রভৃতি । 

আগ্ড দৃতী--ন বিশ্রস্শ্য ভঙং ষ কুর্যাৎ প্রাণাত্যয়েশ্বপি। 

সিপ্ধা চ ৰাগ্সিণী চাসৌ দূতী স্যাদ্‌গোপন্ত্রবাম, | 
অমিতার্থ নিশ্্টার্থা পত্রহারীতি স' ত্রিধ! || 

যিনি প্রাণ গেলেও বিশ্বাস ভঙ্গ করেন না, বাক্য প্রয়োগে নিপুণ ও 
স্েহশীলা-তাকে আগ্রদূতী ধলা হয়। আপ্তদৃতী তিন প্রকঁর-- 

অমিতার্থা_ধিনি যুগলের ইঙ্গিত বুঝে বিবিধ উপায়ে দুজনের মিলন 
ঘটান। 


নৈষ্ব পদাবলী পরিচয় স্ও 


লিস্মষ্রার্থা--যিনি নায়ক-নায়িকা দুজনের কোন একজনের কাছ থেকে 
কার্ধভার পেয়ে যুক্তি হবার] দুজনের মিলন ঘটান। 
পত্রহ্থারী-_যিনি নায়ক বা নায়িকার বাতা বহন করেন। 
এই সকল আগ্ত দৃতীদের মধ্যে ব্রজে শিল্পকারী, দৈবজ্ঞা, লিঙ্গিনী ( তাপসী 
বেশধারী ), পরিচারিক, ধাআজী কন্া, বনদেবী এবং সখী আছেন । এপ্দের মধ্যে 
সখী বিশেষ উল্লেখষোগ্য। 
সখী-_শ্বাত্সনোহপ্যধিকং প্রেম কুর্ববাপান্যোন্তমচ্ছলম. | 
বিশ্র্ভণী বয়োবেশা দিভিত্তল্য৷ সখী মত! ॥ 
যার। পরল্পরের প্রতি নিজের অপেক্ষা অধিক প্রেম পোষণ করেন, পরস্পরের 
বিশ্বাসভাজন এবং বয়স, বেশাদি ( অর্থাৎ ভূষণে, দপে, গুণে, বৈ।গ্যে, সৌন্দধে, 
বিলাসে ) পরস্পরের তুল্য, তাদের সথা বলে। 
রাধাকুষ্কর প্রেমলীলায় সখাগণের ভূমিকা অপরিহার্য । তারা-“প্রেমলীলা- 
বিহারাণাং সম্যগবিশ্তারিকা সথী। 'বশ্বানরত্ুপেটা চ।” ব্রজ সথীগণ রাধার 
কায়ব্যুহরূপ1-_কান্তাভাবের বৈচিত্র্য পাধনের জন্য শ্রারাখাই অনন্ত ব্রজগো পীরূপে 
প্রকটিতা। রাধারুষ্ণের মিলন সম্পারনেই তাদের স্থখ। তাদের নিজেদের 
কোনে। কামন। নেই। 
সথীর স্বভাব এক অকথ্য কথন। 
কৃষ্ণপহ নিজ লীলায় নাছি সথার মন ॥ 
কষ্ণখসহ রাধিকার ল।ল। যে করায়। 
[নিজ কেলি হৈতে তাহে কোটি সখ পায় ॥ 
অথবা, 
সথা হৈতে হয় এই লীলার বিস্তার ॥ 
সখা বিন্থু এই লীল। পুণ্টি নাহি হয়। 
সথী লীনা বিস্তারিয়। সথী আম্বাদয়। 
সখাদদের ক্রিগ্পা নান। প্রকার যেমন-__নায়ক-নাস্িকার পরম্পরের মধ্যে 
আর্সাক্ত করানো, উভগ্নের অভিসার করানো, নিজ সখীকে কৃষে সমর্পণ, নর্ম 
পরিহাস, আশ্বাস-্দান ভৃযপ-বিধান, হক্সভাব প্রকাশে পটুতা, দোষের 
আচ্ছাদন, চামরাদি দ্বার। সেবন, দৌষে নায়ক-নায়িকাকে ভৎসনা, পরস্পরের 
বাত প্রেরণ ইত্যাদি । 


৮৪ বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় 


মঞ্জয়ীদের সঙ্গে সখীদের পার্থক্য আছে। মঞ্জরী প্রধান] সখীর্দের অঙ্ছবতিনী 
হয়ে রাধাকষ্জের সেবায় অংশ নেন। কিন্তু সখীরের মত কৃষ্ণন্ুখের নিশিত্ত 
তার প্রয়োজনে দেহদান করেন না, সে অধিকারও তাদের নেই। রাধাকৃষের 
কুঙসেবার অধিকার লাভ করেই তার! কৃতার্থ বোধ করেন। সেবায় আনন্দ 
লাভই তার্দের একাস্ত কাম্য-_. 
হরি, হরি, ছেন দিন হইবে আমার । 
দুক্' মুখ নিরখিব দু অঙ্গ পরশিব 
সেবন করিব দোহাকার ॥ 
ললিত] বিশাখা পঙে সেবন করিব রঙ্গে 
মাঁল। গাঁথি ধিব নানা ফুলে |. 


মধুর বা শ্রঙ্গার রস ভে 


বিভাব, অন্ুভাব ও ব্যভিচারি ভাবের সংযোগে স্থায়ী-ভাঁব রসে পরিণত 
হয়। মধুর ভক্তি রসের আলম্বন বিভাব--কুষ্ণ ও কাস্ভতাগণ ; অন্থভাব-_নৃতা, 
গীত, অশ্রু, কম্প, পুলক ইত্যাদি ; উদ্দীপন বিভাব--গুণ, চেষ্টা, গ্রুসাধন, 
ন্মিত, বংশী, অঙ্গ, সৌরভ ইত্যাদি ; ব্যাভিচারী ভাব-নিরবেদ, বিষাদ, দৈষা, 
গ্লানি ইত্যাদি তেত্রিশটি । এই সকলের সম্মিলনে মধুরা রতি নামে স্বায়ীভাবের 
রসস্নিষ্পত্ি ঘটে । বর্তমান ক্ষেত্রে মধুর রসের ভে সম্পর্কে আলোচনা করা 
হচ্ছে । 

মধুর রসের ছুইটি ভেদ_ বিপ্রলম্ত ও সম্ভোগ । 

_-“স বিপ্রল্ভঃ সম্ভোগ ইতি ছেধোজ্জলে। মতঃ১। 


বিপ্রলন্ধ 

যুনোরযুক্তয়োর্ভ।বে যুক্তোক্কোর্বাথ যো মিথঃ। 

অভাষ্ালিঙ্গনাদীনামনবাপ্রো প্ররুস্ততে। 

স বিপ্রলস্ভ বিজ্ঞেয়ঃ সম্ভোগোক্নতি কারকঃ ॥ 
"নায়ক ও নায়িকার যুক্ত ব1 অযুক্ত অবস্থায় পরস্পরেয় অভীষ্ট আলিঙ্গনাদির 
অপ্রাপ্তিতে যে ভাব দেখ! দেয়, তাকে বিগ্রলস্ত বদে। বিগ্রলভ্ভ সম্ভোগের 
উন্নতি কারক! 

ন বিনা বিপ্রলভেন সভোগঃ পুষ্টিমস্্তে। 

কধায়িতে হি বস্ত্রাদৌ তৃয়ান্‌ রাগে বিবদ্ধীতে ॥ 
--বিগ্রলপ্ত ছাড়। সস্তোগের পুষ্টি হয় না। যেষন-- রঞ্জিত বস্্ আবার রঞ্চিত 
করলে তার রাগ ( উজ্দ্লত। ) আরে বুদ্ধি পায়। 

বিপ্রলভ্ভ চার ভাগে বিভক্ত £-- 

পূর্ববরাগন্ডথ। মাঁনঃ প্রৈমবৈচিত্তামিত্যপি। 

প্রবাসশ্চেতি কথিতে। বিগ্রল্ভশ্চতুবধ: | 
-পূর্বরাগ, মান, প্রেমবৈচিত্য ও প্রবাদ-বিপ্রলন্ভের এই চারটি ভেদ কথিত 


হয়েছে। 


তে বৈষ্ুব পদাবলী পরিচয় 
(ক) পূর্বরাশী 
পূর্বরাগের সংজ্ঞা : 


রতির্য। সঙ্গমাঁৎ পূর্বং দর্শয শ্রবণাদিজ]। 

তয়োকুন্মীলতি প্রাজৈঃ পূর্বরাগ স উচ্যতে ॥ 
মিলনের পূর্বে দর্শন ও শবণেন হ্বারা নায়ক-নাঙগিকার হৃদয়ে যে রতি উন্মীলিত 
হয়, তাঁকে বলে পূর্বরাগ । মিলনের পূর্বে বূপ-দর্শনে বা বূপগ্ুণাদর কথা 
শ্রবণে নায়ক বা মায়িকার মনে যে রতির উদ্গম হয়, তার ফলে মিলনের 
বাসন জন্মে। কিন্তু তৃষ্ণ1) পরিপুরিত ন1 হওয়ায় বিপ্রলস্ভের উদ্তব। এই 
বিপ্রলন্তকালে নায়ক বা নায়িকার সঙ্গে অনন্যমনা চিন্তার ফলে স্ফৃতিতে 
বিষয়ালছ্ধন বিভাবের আবির্ভাব এবং তখন মানস, চাক্ষুষ ও কাঁয়িক সম্ভোগ 
হয়। এভাবেই পূর্বরাগ রতি আস্বাদ্ পে রসত। প্রাপ্ত হয়। 

'সকল্পবলীতে পূর্বরাগের লক্ষণ প্রমঙ্গে বল] হয়েছে £ “সঙ্গ নহে রাগ জনে 
কহি পূর্বরাগ ।” এই উক্তির দ্বারা হদয়কমলের প্রথম উদম্মেষ-চেতনাকে 
বোঝাচ্ছে। ইংরাজিতে একেই বলা হয়েছে £ ৭,05০ ৪0 06 ঠিা3 5161701 
তবে ইংরাজি সংজ্ঞাটির মধ্যে পূর্বরাগের সংকুচিত অর্থের সন্ধান মেলে । এক 
কথায় পূর্নরাগের সহজ সংজ্ঞাটি হচ্ছে ঃ প্রথম দর্শনে বা শ্রবণে নায়ক বা 
নায়িকার হৃদয়ে যে রাগ-লক্ষণ অঙ্কুরিত হয়, তাঁকে বলে পূর্বরাগ |) 

নায়ক বা নায্সিকা_-যে কারে! মনে পূর্বরগ রতির প্রধর্ম উন্নীলন হতে 
পারে। তবে রসশান্ত্রে প্রথমে নায়িকার পূর্নরাগ বর্ণনার বিধি দেওয়া হয়েছে । 
সাহিত্যদর্পণকার বলেছেন-_ “আদৌ বাচ্যঃ স্ত্রিয়া রাগ: পশ্চাৎ পুংসম্ভদিরিতৈঃ | 
উজ্জলনীলমপি'তে আছে--অপি মাধব রাগশ্ প্রাথম্যে সম্ভবত্যপি। আদৌ 
রাগে যুগাক্ষীণাং প্রোক্তে শ্থাচ্চারুতা ধিক ||” 

দর্শন ও শ্রবণ_ছু'ভাঁবে পূর্বরাগ রতির উন্মীলন। দর্শন আবার তিন 
প্রকার--সাক্ষাৎ দর্শন, চিত্রে দরশন, স্বপ্ে দর্শন। “রস্কল্পবজী'তে বলা 
ত্চাচে ০ 

দর্শনে শ্রবণে রাগ ছুই ত প্রকার 
সাক্ষাৎ দর্শন এক চিত্র পটে আর || 
স্বপ্ন দেখি উঠি এক করে আলিঙ্গন । 
এই অনুভব হৃত্র বিষম দশন || 
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সাক্ষাৎ দর্শন : 
বেলি অবসান কালে একা গিয়েছিলাম জলে 
জলের ভিতরে খ্বামরায়। 
ফুলের চুড়াটি মাথে মোহন মুরলী হাথে 
পুন কান জলেতে লুকায় | (রামানন্দ বন ) 
চিত্রে দর্শন : 
এমন মূরতি (কমন করি ! 
লিখিলে বিশাখ! ধৈরজ ধরি ॥ 
দেখি দেখি পট আনহু কাছে। 
এমন পুরুষ কি জগতে আছে ॥ (রাধামোহন ) 
স্বপ্নে দর্শন £ 


মনের মরম কথা তোমারে কহিয়ে এগ) 
শুন শুন পরাণের সই। 
হ্বপনে দেখিলু' ষে শ্যামল বরণ দে, 
তাহা বিস্ত আর কারো। নই ॥ (জ্ঞানদাস) 
শ্রবণ £ সখী, দুতী, ভাট প্রভৃতির কাছ থেকে বূপগুণার্দির বর্ণনা শ্রবণে 
কিস্ব। স্বরলহরী শ্রবণে পূর্বরাঁগ জন্মে । “কদস্বের বন হইতে কিব। শব্ধ আচগ্িতে 
--পদটি এর উদ্দাহরণ। 
॥২॥ 
পূর্বরাগ তিন প্রকার-_সাধারণ সমগ্জস ও প্রৌট। সাধারণী রতিতে জাত 
পূর্বরাগকে বল! হয় সাধারণ পূর্বরাগ | সাধারণী রতি অর্থে যেরতি গাঢ় নয়। 
কুষ্ণকে দর্শন করে, তার রূপলাবণ্যে বিহ্বল হয়ে সন্ভোগকামনায় এই রতির জন্ম। 
এই রতির মূলে থাকে ইন্দরিপিপাস। চরিতার্থের বাসনা । এই “আতেনিয় 
প্রীতি ইচ্ছাকে রতি বল! হয় এ কারণেই যে, কিষে্্রিয় প্রীতি ইচ্ছা?--অতি 
সামান্য হলেও এতে বর্তমান থাকে । কুজার পূর্বরাগ এই স্তরের । 
রুষ্ণের ব্ূপগুণের কথা শ্রবণ করে যেখানে সভ্ভোগেচ্ছা জন্মে এবং শাস্ত্রমতে 
বিবাহের দ্বারা সভ্ভোগেচ্ছা পুরণের আকাঙজ্ষা দেখ] দেয়, তাকে বলা হয় 
সমঞ্জসা রতি | সত্যভাম। ও রুক্নিসীর কষবিষয়ক রতি সমঞ্জস1। 
প্রৌঢ় পূর্বরাগ এ ছুই থেকে অনেঙ্ক উচ্চ ঘ্যরের। সমর্থ রৃতিতে জাত পূর্ব- 
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রাঁগকে বল! হয় সমর্থ বা প্রৌপূর্বরাগ | সমর্থ রতির বৈশিষ্ট্য এই ষে, এই রতি 
শ্বহথখবালনাগদ্ধলেশশৃন্।; কৃষ্ণের প্রী তি-ইচ্ছা পূরণের অভিলাযেই এর উদ্মীলন। 
লো কধর্ম, দেহধর্ম, বেদধর্»__-সব কিছুই এতে তুচ্ছ মনে হয়। কৃষ্ণ-ম্থখই একমান্র 
লক্ষ্য। ব্রজগোপীদের রতি সমর্থা। বৈষ্ণবরস-্শান্ত্রে সমর্থারতিই শ্রেষ্ঠ। 
|| ৩ || 
প্রৌঢ় পূর্বরাগে নায়িকার দশ দশ] উপস্থিত হয়। এই দশ দশ! হোল £ 
লালসোদ্ধেগ জাগর্ধ্যান্তানবং জড়িমা তথ]। 
বৈষ়্গ্র্যং ব্যাধিকুন্মাদো মোহো। মৃত্যুর্দিশাদশ | 

- লালস।, উদ্বেগ জাগর্ধ্যা, তাঁনব, জড়িমা, বৈয়গ্র্য, ব্যাধি, উন্মাদ, মোহ ও 
মৃত্যু। 

লালসার সংজ্ঞা ঃ “অভিষ্টলিপ্য়া৷ গাড়গৃর,তা লালসে। মত: ।”__ অভীষ্ট 
বস্তকে পাওয়ার জন্য প্রবল আকাজ্ষাকে বল। হয় লালস।। এতে ওৎস্থক্া, 
চপলত, ূর্ণাশ্বাস-_গ্রতৃতি ভাবোদয় হয়। লালস। যত তীব্র হয়, তত তার 
গাঢ়ত্ব কচিত হয়। এই স্তরে প্রাপ্তির উতৎ্কঠা তই তীব্র হোক, তা থাকে 
মনের সংগোপনে । কিন্তু উদ্ধেগন্তরে মনের চঞ্চলতা, দীর্ঘশ্বাস, অশ্রু, চাপল্য, 
চিন্ত। প্রভৃতি প্রকাশ পায়। উদ্বেগো মনসঃ কম্প শুত্র নিশ্বাসচাপলে। আর 
জাগর্ধ্য] প্রসঙ্গে বল হয়েছে £ এনিদ্রাক্ষয়ত্ত জাগর্যয] শ্তস্তশোষগদাদিকৎ।+ 
জাগর্ধ্যায় নিদ্রার অভাব দেখা দেয়। তানব অর্থে অঙলের কশত। বোঝায়-_ 
“তানবককশতাগাজ্রজে দৌর্বলাভ্রমণার্দিকৎ। উৎ্কা, চিন্তা, নিদ্রার অভাব 
ইত্যার্দি কারণে শর)র ছূর্বল ও কৃশ হয়ে পড়ে। জড়িম! শুরে নায়িকার ইষ্ট 
অনিষ্টরের কোন জ্ঞান থাকে না, দর্শন ও শ্রবণ শক্তি লুপ্ত হয়ে যাঁয়।--“ইঠ্টানিষ্ট।- 
পরিজ্ঞানং যত্র প্রশ্নেষঙ্থত্বরম.। দর্শন-শ্রবণাভাবে! জড়িম। সোহভিধীয়তে ॥৮ 
এ স্তরে বাহুজ্ঞান-লুপ্ত নায়িকার হুঙ্কার, তপ্ত, শ্বাম, ভ্রম প্রভৃতি ভাব প্রকাশ 
পায়। বৈয়গ্র্য অর্থে বোঝায় ভাব্গাভীর্জনিত বিক্ষোভের অসহিষণুত। 
ভাবোৎকঠার তীব্র আলোড়নে মন বিক্ষৃ হয়। হ্ৃদয়-বেদনা হয়ে ওঠে একাস্ত 
অসহনীয়। এই স্তরে অবিবেক, নিবেদ, খেদ, অহ্ুয়া--ইত্যাদি দেখ! দেয় 
বৈয়ুগ্র্ের সংজ্ঞ। £ বৈয়গ্র্যং ভাবগাভীধাবিক্ষোভামহতোচ্যতে | আর ইঞ্টের 
অশ্প্রাপ্তিতে শরীর যখন পাও্বর্ণ ধারণ করে এবং উত্তপ্ত হয়, তখন হয় 
ব্যাধি দশা । 
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--অভীষ্টলাভতে ব্যাধি: পা্ডিমোত্তাপলক্ষণঃ |” এই দশায় শীত, স্পৃা, 
মোহ, নিশ্বাস, ও পতন শ্চিত হয়। উন্মাদ দশার লক্ষণ £ 

সর্ববাবস্থাস সর্বত্র তম্মনতম্কয়৷ সদা 
.. অতন্মিং স্তদদি ভ্রাস্তিরুন্মাদ ইতি কীর্তাতে। 

_-সর্বদাই তন্ময়ভাঁব, ফলে ষে বস্তু যা নয়, তাই বলে ভ্রাস্তি জক্মে। এই 
অবস্থায় অভীষ্ট বস্তর প্রতি ছ্েষ, নিঃশ্বাস, নিমেযশ্বিরহ প্রকাশ পাকস। মোহের 
্ববপঃ “মোহে বিচিত্ততা প্রোক্ত। নৈশ্চল্য-পতনাদিকৎ।” মোহ হচ্ছে 
বিচিত্তত] অর্থাৎ চিত্তের বিপরীত গত । ফলে দিশ্লতা ও পতন হয়ে থাকে 
মৃত্যুশার লক্ষণ : 

তৈ শত: কৃতৈঃ প্রতিকারৈঃ যদি নন্তাৎ সমাগমঃ। 
কম্দ্পবাণ কদনা তত্র স্তান্মরণোদ্যমঃ | 

_-দূতী প্রেরণ ও পত্রের মাধ্যমে প্রেম নিবেদন কর] সব্বেও যদি কাস্ত 
সমাগত না হন, তাহলে কন্দর্পবাণের পীড়নে মরণের উদ্যম হয়। এই মরণোঘ্যম 
কালে নায়িক। নিজের প্রিয়বস্ত সথীগণকে অর্পণ করেন । 

সমর্থারতিতে যে দশটি দশাঠর কথ উল্লিখিত হোল, তার প্রত্যেকটির মধ্য 
দিয়ে আকর্ষকের আকর্ষণের তীব্রতা স্থচিত হয়। লালপ! থেকে পূর্বরাগের শুরু, 
মৃত্যু দশায় গিয়ে ত1 চরমে উন্নীত | প্রেমাঙ্কুরের মহীরুহরূপ ধারণের অতিপ্রত্যক্ষ 
আভাম পাওয়। যায় পূর্বরাগ পর্যায়ের এই দশ দশার ভিতর দিয়ে। 

॥ ৪ ॥ 

মধুররদের পদাবলীতে পূর্বরাগ প্রেমাভিব্যক্তির তথ] রসপণায়ের ক্ষচনা স্তর । 
কৃষ্কে দেখে বা তাঁর কথ শুনে রাধার হুদয়মুকুল প্রশ্ফৃটিত হওয়া কিম্বা রাধার 
কারণে কৃষ্হৃদয়ে প্রেমাস্কুর উপ্ত হওয়া_সাধারণ দৃষ্টিতে প্রারুত নায়ক-নায়িকার 
প্রেম-চেতনার মতই মনে হয়। মানবপ্রেমের রূপবিন্থাসে বণিত রাধাকফণ- 
লীলা প্রসঙ্গের বৈচিত্র্য পূর্বরাগ শ্তরেও লক্ষ্য করা যায়। কিন্তু এ সবই 
অলৌকিক। 

এই অলৌকিক রূপ ও রসবৈচিত্্ের সুষ্ঠু প্রকাশের জন্ট ভক্ত কবিগণ তিলে 
তিলে শ্চয়িত ভাষা, ছন্দ, অলঙ্কার প্রভৃতির জন্য কাব্যলম্্ীর আরাধনাও 
করেছেন। পূর্বরাগ বর্ণনায় কবিগণ অনেক ক্ষেত্রেই কবিমানসের প্রভাবাঁধীন 
হয়ে পড়েছেন। ফলে কেউ রাধার, কেউ কৃষ্টের পূর্বরাগ বর্ণনায় সষধিক 


৯৫ বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় 


প্রতিভার গরিচয় দিয়েছেন। দেহের বর্ণনায় বিষ্ভাপতি এবং হদয়-কমলের 
উম্মোচনে চণ্ডীদাস সমধিক কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । 

রাধার হৃদয়ে সঞ্জাত পূর্বরাগ প্রথম থেকেই অতি গভীর স্তরে নিছিত। 
চণ্ডীদাসের রাধা তো৷ প্রথম স্তরেই প্রৌঢ় পারাবতী । হওয়1-ও হ্বাভাবিক। প্রথম 
দর্শনজাত বা শ্রবণজাত রতি হচ্ছে পৃর1গ। এতো! আলঙ্কারিক অর্থে! 
আসলে কি তাই? “আমরা ছুজনে ভামিয়৷ এসেছি যুগল প্রেমের শ্রোতে, 
অনার্দিকালের হৃদয় উৎস হতে?_-সেই অনার্দিকালের পথ বেয়েই তো চলেছে 
তাদের যুগল প্রেমের রভসলীল।| তবুও ঠৈঞ্ণব রসপর্ধায় অঙছসারে পূর্বরাগকে 
বল! হয় প্রেমের পুচন। স্তর । কৃষ্ণপ্রেমের মাধুর্য, মহিমা ও আকর্ষণ এমনই যে, 
রুষ্ণকে চকিত দর্শন করেই রাধার হৃদয়-মন উন্মথিত হয়ে উঠেছে £ 


আধক আধ-- আধ দিঠি অঞ্চলে 
যব ধরি পেখলু* কান। 


কত শতকোটি কুম্থম শরে জরজর 
রহত কি যাত পরাণ ॥ 
চকিত দর্শনেই রাধা একেবারে আত্মহার]। ছুনিবার হৃদয়াবেগ তাকে 
উদ্ভ্রান্ত করে তুলেছে। ঘরছাড়ানো বংশী ও বংশীধারী-_ছুয়ের আকর্ষণই অতি 
প্রবল ও সন্তরিয়। ফলে ঘর-সংসারের কোন মোহই রাধাকে আকৃষ্ট করতে 
পারছে ন। বপসাগরে ডুব দিয়ে যে অরূপরতনের সন্ধান পেয়েছে, লমত্ত 
হদয়মন তে] তাতেই নিমগ্ন থাকতে চাষ ।-- 
রূপের পাথারে আখি ডুবি সে রহিল। 
যৌবনের বনে মন হারাইয়া গেল ॥ 
ঘরে যাইতে পথ মোর €হল অফুরাঁণ। 
অন্তরে বিদ্রে হিয়। কি জানি করে প্রাণ ॥**" 
কৃষ্ণের দূপ ও শ্বরূপ- ছুয়ের আকর্ষণেই রাধা অধীর1। শুধু ডু উড 
আনছান ধক ধক করে প্রাণ) এখন রাধা 
বিরতি আহারে রাঙাকাস পরে 
যেমতি যোগিনী পারা । 


॥ ৫ ॥ 
রুষের পূর্বরাগে রাধার দেহের প্রতি আকর্ষণই অধিক প্রকাশিত। এটা 


বৈষ্ণব পর্দাবলী পরিচয় ক১ 


স্বাভাবিক | নারী মুগ্ধ হয় পুরুষের গুণে, আর পুরুষ মুগ্ধ হয় নারীর অপরূপ 
দেহ সৌন্দর্য্যে। অন্ততঃ প্রথম প্রেমের ক্ষেত্রে এ উক্তি সর্ত্য। যেমন, বিদ্যাপতিয় 
পদে কৃষ্ণ কর্তৃক দৃষ্ট রাধিকার সৌন্দর্য : 
যব গোধূলি সময় বেলি 
ধনি মন্দির বাঁহর ভেলি। 
নব জলধর বিজ্বরি রেহা 
ছম্ব পসাঁরি গেলি ॥ 
রাধা মন্দির থেকে বাইরে এলেন গোধূলি বেলায়। মনে হোল : মেঘের 
বুকে ষেন বিদ্যুতের চমক খেলে গেল। এখানে নবজলধর ও বিদাৎরেখা--এই 
দুয়ের বৈপরীত্যজাত সৌন্দর্যের যে আবেদন, তাতো কুষেের হৃদয়ের কাছে। 
বিষ্তাপতির আর একটি পদের ছুটি পংক্তি £ 
লোচন জঙন্থ খির ভূজ আকার। 
মধু মাঁতল কিএ উড় না! পার ॥ 


শ্ররাধার চোখ যেন চোখ নয়, ছুটি কালো ভ্রমর | স্থির ভ্রমর | স্থির 
কারণ মধুপানে রত হয়ে আর উড়তে পারছে না। রাধিকার রূপবন্থি শুধু 
আকুষ্ট করে না কৃষ্ণকে, তাঁর গমন-ভঙ্গীর চকিত দৃশ্যাটুকুও তার হৃদয়ে উদ্দীপন! 
জাগায়--চলে নীল শাড়ি নিঙারি £নিঙারি পরাণ স্িত মোর | এই 
রতিরাগের আবেশে নায়কের মর্মবেদন] উচ্ছৃসিয় ওঠে £ 
যাই] যাই। নিকসয়ে তন্থু তন্ন জ্যোতি । 
তাহ] তাহ] বিজুরি চমকময় হোতি ॥ 
ভক্ত কবিও সথীর কে গেয়ে ওঠেন £ 
এমন পিরীতি কভু নাহি শুনি। 
পরাপে পরাণে বাদ্ধ৷ আপন! আপনি ॥ 
(খ) মান 
“উজ্জ্লনীলমাঁপ” গ্রন্থে শ্ররূপ গোম্বামী মানের নিয়লিখিত সংজ্ঞা নিরদি 
' রেছেন £ 
নেহতৃতকষ্টতা ব্যাঞ্তা মাধুরধ্যং মানয়ঙ্রবম্‌। 
যো ধারয়ত্য দাক্ষিণ্যং সমান ইতি কীত্্যতে ॥ 
অর্থাৎ “যে লেহ উৎকুষ্টতা প্রাপ্তিছেতু নৃতন মাধুর্য অনুভব করায় এবং স্বয়ং 


৯২ বৈষ্ব পদাবলী পরিচয় 


অদাক্ষিণ্য ( কৌটিলা ) ধারণ করে, তাহাকে মান বল! হয়।” লহ গাঁঢ়তা 
প্রাপ্ত হয়, ফলে প্রিয়ের মাধুর্ধ নৃতনতর বলে অন্তত হয়। কিন্তু বাহিক 
হাবভাবে প্রকাশিত হয় কৌটিল্য বা বামতা। “ভিতরে প্রচুর আনন্দ সন্েও 
যে বাহিরে অদাক্ষিণ্য বা কৌটিস্য-_বাম্য, বক্র ব্যবহার, ইহাই হইতেছে মানের 
গ্রধান লক্ষণ।” ( গৌড়ীয় বৈষ্ণন দর্শন )। 


কিন্ত এখানে প্রশ্ন জাগে_ প্রেমের গৃঢ়ত্ব, গাঁঢত্ব এবং তার আম্বাদন, অব- 
কিছুরই তাৎপর্য যখন ম্বয়ং সচ্চিদানন্দ পরম রসথন বিগ্রহ শ্র্ুষ্ণ, তখন এই 
কৌটিল্য কেন? এর উত্তরে বল! যায় যে, প্রেমের গতি বড়ই কুটিল_-ভাগবত 
প্রেমও আর বক্রতার বৈচিত্র্যের মধ্যেই উপলন্ধ হয় নৃতনতর আনন্দের স্বার্দ। 
যা শ্রীকষ্ণকে আনন্দিত ক'রে তোলে। 
মানের ছু'ভাগ--উদাত্রমান, ললিতমান। ঘ্বতন্সেহজাত মান হচ্ছে উদাত্ত 
মান; আর মধুন্সেহজাত মান হচ্ছে ললিত মান। চৈতন্য চরিতামুতে 
উল্লিখিত আছে £ 
সাধন ভক্তি হৈতে হয় রতির উদয়। 
রতি গাঢ় ঠহলে পরে প্রেম নাম কয়॥ 
প্রেম বুদ্ধি ক্রমে প্নেহ মান প্রণয় । 
স্বত ন্সেহ জাতীয় প্রেমে থাকে তদীয়তাময় ভাব--অর্থাৎ “আমি তোমার 
এই ভাব $ আর মধুষ্মেহ জাতীয় ভাবে মদীম়তাময় অর্থাৎ “তুমি আমার” 
এই ভাব বর্তমান থাকে। 
উদ্দাত্ত মানকে আবার দু'ভাগে ভাগ কর হয়েছে দাক্ষিণ্যোদাত্ত মনি, 
বাম্াগন্ধোদাতমান | দাক্ষিণ্োদাত মান হচ্ছে-_অন্তরে কৌটিল্য, কিন্ত বাইরে 
দাক্ষিণ্য অর্থাৎ সারলোর ভান। যেমন- শ্রুকষ্জ চন্দ্রাবলীর সামনে শ্রীরাধার 
প্রশংসা করলে চন্দ্রাবলী অন্তরে কুপিত হলেন; কিন্তু বাইরে উদ্দারত৷ প্রকাশ 
করলেন। 
আর বাম্যগদ্ধোদাতমান হোগ : অস্তরে দাক্ষিণা, কি বাইরে কৌটিলোর 
প্রকাশ। যেমন, একবার শ্রকুষ্ণ দীর্ঘ অদর্শনের পর গোপীদের সম্খুখে উপস্থিত 
হ'লে তার? ঈষৎ জ্রভঙ্গী দ্বার] তকে নিরীক্ষণ করতে লাগলেন । এখানে অন্তরে 
তারা পরিপূর্ণ ভাবে কজপ্রেম মাধুর্ব আন্বাদন করছেন, কিন্তু বাইরে কুটিলত। 
প্রদর্শন করছেন। 


বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় ৯৩ 


ললিতমান সম্পর্কে বল! হয়েছে, “মধুন্েহ যদি স্বাত্্য দ্বার] হাদয়জম 
কৌটিল্য এবং নশ্ব বিশেষ ধারণ করে, তাহা হইলে তাহাকে ললিতমান বল! 
হয়।” ললিত মান ছুংপ্রকার--কৌটিল্যললিত গু নর্মললিত। 

পদাবলী সাহিত্যে মানের তাৎপর্য ও প্রাধান্ত বর্তমান । মানের হেতৃ- 
নায়িকা মনে করে, নায়ক তাকে অবহেল। করে অন্ত নায়িকার প্রতি আসক্ত । 
বৈষ্ণব সাহিত্যে রাধা নায়িক?, কৃষ্ণ নায়ক, আর প্রতিনায়িক চন্দ্রাবলী অসীম 
গুণ সম্পন্না। তার মাধুর্য ও প্রেম কৃষ্ণ উপেক্ষা! করতে না পেরে তার কুঞ্জে 
রাঁক্রি যাপন করেছেন; পরদিন এসেছেন শ্ররাধিকার কাছে। নয়ানের কাজর 
বয়ানে লেগেছে, সর্বাঙ্গে ভোগচিহ্ৃ | বাঁঞ্চতা শ্রীরাধার প্রেম বামতা প্রাপ্ত হয়। 
তিনি রুষ্ট) হন। এ অবস্থার নাম খণ্ডিতা। খণ্ডিত নায়িকা যখন নায়কের 
সঙ্গে কলহে গ্রবুত্ত হন, তখন তিনি কলহাস্তরিতা। তখন শেল সম বচনে বিদ্ধ 
করতে থাকেন নায়ককে । সমস্ত বিশ্বাস আজ নষ্ট হয়ে গেছে । তিনি কুঞ্জ থেকে 
চলে যেতে বললেন কৃষ্ণকে | নানা প্রবোধ বাক্যে রাধিকাকে শাস্ত করতে ন! 
পেরে কৃষ্ণকে চলে যেতে হোল। কিন্তু তার পরেই শ্রমতীর অস্গতাপ শ্ররু। 
তিনি বুঝলেন £-- 


আন্ধল প্রেম পহিল নহি জানলু 
সে বন্থবল্লভ কান। 
আদর সাধে বাদ করি তা সঞ্জে 


অহনিশি জ্বলত পরাণ । 
কিন্ত মানেন রহম্যই এই যে, হৃদয়ের কথ। ব্যক্ত কিছুতেই করবেন না 
শ্রীমতী । শ্রীরষ্ের সঙ্গে মিলনের আগ্রহ তার প্রবল, কিন্তু বাইরে তিনি এমন 
ভাব দেখাচ্ছেন যে শ্রীরষ্ের উপস্থিতি তার মনে বিরক্তিই উৎপাদন করছে। 
স্থতরাং বিরক্কি অপনোদনের জন্য প্রয়োজন অন্য পক্ষের সক্রিয় গ্রচেষ্ট]। 
শ্রীকষ্ণই তাই অগ্রণী হঙেন__শ্মরগরল খগুনং মষ শিরলি মণ্ডনং দেহিপদপল্পব- 
মুধারমূ।, 
চরণ কমলে পড়ল কান। 
সবীর চনে তেজল মান ॥ 
ধনি মৃখ শশি হরি চকোর। 
হেরিতে দু ক গলয়ে লোর ॥ 
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ক্ষণিকের অভিমান চোখের জলে ভেসে গেল। এ অশ্রু মিলনের আনন্দাশ্র। 
মাধব, চন্দ্রাবলীর নয়, অন্য করে নয়, একাস্ত আমারই । “হৃদয় উপর 
থুওল রাহ । 
ছুই মূখ দরশনে দু ভেল ভোর। 
দু ক নয়নে বহে আনন্দ লোর ॥*** 
মান বিরামে ভেল এক লঙ্গ ॥ 
মানের পর্দে ফুটে উঠেছে ভক্তের অদীম আকৃতির একটি প্রতিচ্ছবি | 
সব গমর্পণ করেও পরম ভক্ত যখন সেই সচ্চিদানন্দ রসঘন বিগ্রহ শ্রকষ্খের কৃপা 
পায় না, তখন তার অভিমান জন্মে । প্রেমের প্রগাঢত। এতে বেশী বলেই মান 
পধায় এতো! রসঘন। সকল প্রকার ভেদবুদ্ধি এখানে লুপ্ত। 
শচৈতন্য চরিতামুতে উল্লিখিত হয়েছে £ 
প্রিয়! যদি মান করি করয়ে ভৎসন। 
বেদস্ততি ঠৈতে তাহ। হরে মোর মন ॥ 
প্রয়্ার ভৎস্নার ভিতর দিয়েই তার গভার প্রেমের পরিচয় পেয়ে পুলকিত 
হয়ে ওঠেন কুষ্চ। “এরশ্বধ শিথিল প্রেমে নহে মোর প্রীত” শ্রুকষ্ণের উক্তি । মধুর 
রসের সাধনাতেই তিনি সবচেয়ে বেশী মুগ্ধ। আমরা “দেবতারে প্রিয় করি, 
প্রিয়েরে দেবতা" | এম্বরজ্ঞানে নয়, আমাদের গার্‌স্থ্য পরিবেপের পটগ্ভুমিকায় 
আমার্দের একজন মনে করেই চলে তার আরাধন]। স্থতরাং দাম্পত্য প্রেমে 
যেমন আছে গ্রীতির গ্রকাশ, আবার সেই প্রণয়কে বোঁচত্র্য দানের জন্ত ৯লে 
মান-অভিমানের মাল1। রসশাস্ত্রে মানভঞঙনের ছয়টি পদ্ধ(ত--সাম, দান, ভে॥, 
নতি, উপেক্ষা, রসাস্তর- থাকলেও বৈষ্ণব সাহিত্যে জয়দেব প্রবতিত রীতিই 
অধিকতর অন্ত হয়েছে। 
(গ) ্রেমবৈচিত্ত্য 
প্রেমবৈচিত্ত্ের সংজ্ঞায় বল। হয়েছে £ 
প্রিয়স্ত সন্সিকষেহপি প্রেমোথকধ ন্বভাবতঃ | 
যা বিস্েষধিয়াত্ডিস্তং প্রেমবৈ চিত্য মুচ্যতে ॥ 
-- প্রেমের উৎ্বকর্ষের ফলে প্রিঞতম্‌ সন্গিক্পট থাকলেও প্রিয়বিচ্ছেদ আশঙ্কায় 
যেআা. ১গ্ে, তাকে বলে প্রেমবৈটিত্ত। এ অবস্থায় নায়িকার সমস্ত চিত্ত- 
৬ নায়কেহ নিহিত থাকে; এর ফলে গাঢ় তন্ময়ত। জন্মে, তাতে নায়ক কৃষ্ণ 
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তি নিকটে থাকলেও নায়িক] রাঁধ। বুঝতে পারেন ন1$ কিংবা বুঝতে পারলেও 
একাস্তিক নিবিড়তার বশবত্তা হয়ে বিচ্ছেদ ব্যাথায় কাতর হয়ে পড়েন । প্রেমের 
উৎকর্ষবশতঃই এরূপ ঘটে থাকে। প্রেমবৈচিত্য কথার অর্থ হচ্ছে প্রেমের 
বিচিত্ততা, অর্থাৎ চিত্তের অন্যথাভাব | প্রিয় সন্নিকর্ষে থেকেও প্রেমের ম্বভাণে 
বিরহত্রাস্তি প্রেমবৈচিত্তেরর লক্ষণ। বৈষ্ণব রস সাহিত্যে প্রেমবৈচিত্তের 
তাৎপর্য অসীম | এর দ্বার একদিকে যেমন রাধার প্রেমের অসীমত সঙ্কেতিভ 
করে, অন্যদিকে বিরহের বেদনাম্পর্শ বিশ্বময় ছড়িয়ে পড়ে লীলাকে ব্যাপ্ত করে 
তোলে। “রসকল্পপল্লী"তে প্রেমবৈচিত্তের বৈশিষ্ট্য প্রসঙ্গে বল! হয়েছে £ 

দম্পতীর পরস্পর প্রেমোৎকর্ষ হয়। 

অধিকারিতা সেই বিচারি না লয় ॥ 

অঞ্চলে বান্ধিয়। রতু চাহি ফিরে ফিরে। 

কোলেতে থাকয়। হয় বিচ্ছেদ অন্তরে ॥ 

প্রেমবৈচিত্ত নায়িকার নায়কের গ্রাঁড সুগভীর অঙ্গরাঁগের পরিচায়ক । 

“উজ্্লনীলমণি'তে আছে £ 

সদাচুতৃতমপি ষ্ঃ কুর্যা্নবনবং প্রিয়ম্‌। 

রাগে। ভবন্নবনব সোহঙ্ছরাগ ইতীধ্যতে ॥ 

যে রাগ সর্ববদ। প্রিয়কে নৃতন নৃতন রূপে অঙ্ভব করায়, তাকে নলে 

অন্থরাগ। অনুরাগ নায়ক-নায়িকার হৃদয়ে অতিগাঢ় প্রীতির বৈচিজ্র্যমপ্ডতিত 
বূপ। এই অঙ্থরাগের বশেই কৃষ্ণের রূপ, গুণ, মাধুর্য বারবার আন্বাদন করেও 
রাধার তৃপ্তি হচ্ছে নাও সর্ববরাই একট] অতৃপ্তির স্বর রাধার হৃদয়, মন ভরে 
আছে। “তৃষ্ণা শাস্তি নে, তৃষ্ণা বাটে নিরস্তর ॥ প্রিয়কে নিত্য নৃতন অস্থভব 
করায় বলেই তৃপ্তি পাঁওয়! যায় না, পরিপুরিত হয় না তৃষা । কৃষ্ণকে পেয়েও 
মনে হয় পাইনি; মিলনের লগ্নেও আসে তাই বিরহ ভ্রান্তি £ 


নাগর-সঙ্গে রঙ্গে যব বিলসই 
কুণ্জে শুতলি ভূজপাশে । 
কান্থ কা করি রোয়ই স্থন্দরি 


দারুণ বিরহ হুতাশে ॥ 
এই ভয়ের পিছন থাকে অনন্ভূতপূর্ব্ব মাধূর্ব বোধ। প্রতি মুহূর্তেই নিত্য 
নৃঙন রূপে এই মাধুর্য প্রতিভাত হতে থাকে। প্রগাড় অঙ্গরাগ থাকে এর 
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মূলে। সর্ধর্দাই একটা ভয়--“এই ভয় ওঠে মনে এই ভয় ওঠে। নাজানি 
কান্র প্রেম তিল জনি জোটে ।”» ভাই প্রিয় সন্গিধানে থেকেও প্রিয়ের 
অন্তর্ধান জনিত বিরহবেদনায় অস্থির হয়ে ওঠেন রাধা । এখানে উল্লেখ্য যে, 


প্রেমবৈচিত্য গাঢ় অন্থরাগের একটি লক্ষণ। অন্য লক্ষণগ্লি হচ্ছে, পরস্পর 
বশীভাব, অপ্রাণীতে জন্মলালসী. বিপ্রলম্তে বিস্ফৃপ্তি। 


(খ) প্রবাস 
প্ররূপ গোস্বামী প্রবাসের সংজ্ঞ। দিয়েছেন নিয়রূপ £ 


পূর্বসঙগতয়োযূণোর্ভবেদ্দেশাস্তরাধিভিঃ: | 
ব্যবধানভ্ত ষৎ প্রাজ্ে: স প্রবাস ইতীর্যতে ॥ 


__পূর্বে মিলিত নায়ক-নায়িকার দেশাস্তরে গমনজনিত ব্যবধানকে প্রবাস 
বলে। প্রাথমিক বিশ্লেষণে প্রবাস- বুদ্ধিপূর্বক ও অ-বুদ্ধিপূর্বক-_এই ছু'প্রকার। 
কার্ধব্যপদেশে দূরে গমনের ফলে যে প্রবাস, তা বুদ্ধিপূবক এবং পরাধীনতার 
ফলে উদ্ভূত যে সুর প্রবাস, তা৷ অব-বুদ্ধিপূর্ববক | বুদ্ধিপূর্বক প্রবাস আবার 
দু'প্রকার-দূর ও নিকট । বৃন্দাবনের গোচারণে গমন জনিত প্রবাস নিকট 
প্রবাস। দূর প্রবাস তিন প্রকার-_ভাবাী, ভবন্‌ ও ভূত। 

কষকে মথুরায় নিয়ে যাওয়ার জন্য অক্রুর ব্রজে এলে ব্রজের সকল গোপ- 
গোগী, বিশেষ করে রাধা, সেই সংবাদ শুনে বিচ্ছেদ ভাবনায় অস্থির হয়ে 


পড়েন। কৃষ্ণ বিরহ সম্ভাবনায় যে বিরহ কল্পনা, তাই ভাবী বিরহ। ভাবী 
বিরছের লক্ষণ গ্রাসঙ্গে রসকল্পবল্পী গ্রন্থে বল! হয়েছে £ 


নায়ক বিদেশে যাবে শুণিয়। খনখসী | 

সহচরী সঙ্গে বিলাপ নানাবিধ করি ॥ 

ুষ্ট অক্রুর এ দেশে কেনে বা আইল! 

কৃষণকে লইয়া যাবে একথা শুনিল ॥ 

ফুৎসিত স্বপনে দেখে দক্ষিণ অঙ্গ নাচে। 

অন্ধক্ষণ উচাটন নিরবধি কান্দে ॥ 
পদদাবল। সাহিত্যে ভাবী বিরহের দৃষ্টান্ত : 


কিয়ে সখি চম্পক-- দাম বনায়সি 
করইতে রভস-বিহার | 
সে। বর নাগর, যাওব মধুপুর; 


ব্রজপুর করি আধিয়ার॥ ( ঘছুনন্দন ) 
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অন্ুরের রথে চড়ে কৃষ্ণ মথুরা চলেছেন। এই নিদারুণ দৃশ্যে ব্রজকুল 
বিরহে কাতর হয়ে পড়েন। এই হোল ভবন্‌ বিরহ। ভবন্‌ বিরহের লক্ষণ-_ 
শ্রীকৃষ্ণ চলিল। রথে দেখি ব্রজনারী। 
সহচন্নী সঙ্গে রাই যায় গড়াগড়ি ॥ 
আলুয়াইল কেশপাঁশ তাহ] নাহি বাদ্ধে | 
লোকাপেক্ষ। নাছি করে উচ্চম্বরে কান্দে ॥। (রসকল্পব্লী) 
ভাবী বিরহ অপেক্ষা ভবন্‌ বিরহের বেদন। অনেক বেশী । কৃষেের মখুরাগমন 
ব্রজকুলের হৃৎপিণ্ড ছেদনের তুল্য। সার! বিশ্বব্যাপ্ত হ'য়ে একী অমঙলের 
হাহাকার! কান্ধ বিনা জীবন তুধানলে জলতভে থাকবে । এই মর্মদাহা 
বিবহসস্তাপ সহ্ের ক্ষমতা কারে! নেই | এখন “করুণ] সাগরে, বিরহ বেয়াধিনা, 
ডুবায়ল শ্বজন চিত।” কৃষ্ণের গমন পথের উপর এদের বিরহ বিলাপ প্রযৃণ্ড 
হয়েছে বৈষ্ণবপদে £ 


থেণে খেণে কান্দি লুঠই রাই রথ আগে 
থেণে খেপে হরি মুখ চাহ। 
খেণে খেণে মনহি, করত জানি এছন, 


কান সঞ্জে জাবন ষাহ ॥ (রাধামোহন) 
কৃষ্ণ মথুরায় চলে গেছেন । আর ফিরে আসেন নি। সমস্ত ক্র তার 
বিরহে ক্ষীয়মাণ। বিরহের এই অবস্থাটি ভুত বিরছের অন্তর্গত। এই তৃত 
বিরহই মাথুর বিরহ ।* বিরহ বেদন। দিক্‌ ধিগম্তর পরিপ্লাবিত করে তুলেছে। 
ক্রন্দন করে ওঠেন £ 
অব মথুরাপুর মাধব গেল । 
গোকুল মাণিক কে৷ হরি নেল ॥". 
প্রবাস জনিত বিরহের দশটি উল্লিখিত হয়েছে £ চিন্তা, জাগধা, উদ্বেগ, 
তানব, মালিন্য, প্রলাপ? উন্মত্তত', ব্যাধি, মোহ ও মৃত্যু । 


সম্ভোগ 
সভ্ভোগের সংজ্ঞ। £ 
দর্শনালিঙ্গনাদীনামাঙকৃল্যান্লিষেবয়া। 


যুনোকুল্লাসমারোহন্‌ ভাবঃ সম্ভোগ ঈর্ধতে ॥ 


* মাথুর বিরহ সম্পর্কে অন্তর বিস্তারিত আলোচিত হয়েছে । 
বৈ. ৭ 


শি 


৯৮ বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় 


_-“নায়ক ও নায়িকার (পরস্পর বিষয় ও আশ্রয়ের ) দর্শন, আলিজন, 
সম্ভাষণ ও ম্পর্শীদির ষে পরম্পর স্থখতাৎ্প যযূলক নিষেবণ, তাহাদ্ার! উল্লাস- 
প্রাপ্ত ভাবই পণ্তিতগণ কর্তৃক সম্ভোগ বলিয়া কথিত হয়|” মুখ্য ও গৌণ 
ভেদে সম্ভোগ আবার ছু'প্রকার। মুখ্য সভ্ভোগ জাগ্রত অবস্থায় সম্ভোগ, গৌণ 
সম্ভোগ হচ্ছে দ্বপ্প সভোগ। 

মুখ্য সম্ভোগকে আবার চারভাগে ভাগ কর হয়েছে-সংক্ষিপ্ত, সঙ্গী, 
সম্পন্ন, সমৃদ্ধিমান। সংক্ষিপ্ত সম্ভোগ হচ্ছে লজ্জা, সম্ত্রমহেতু ষে সংক্ষিপ্ত 
সম্ভোগ । যে সম্ভোগে নায়িক সম্পূর্ণ ধরা দেয় না, তাহ। সঙ্কীর্ণ সভোগ। 
মানের পরে এ সম্ভোগ হয়। অদূর প্রবাপের পরে হয় সম্পন্ন এবং স্ত্দুর 
প্রবাসের পরে হয় সমৃদ্ধিমান্‌ সভোগ। 

গৌণ সম্ভোগকে প্রথমে ছু'ভাগ কর] হয়েছে__সামান্য ও বিশেষ। মুখ্য 
সভভোগের মত গৌণ সভেোগও-_ সংক্ষিপ্ত, সংকীর্ণ, সম্পন্ন, সমৃদ্ধিমান--এই 
চারগ্রকার। 


পদ্দাবলীর রস পরায় 


বৈষ্ণব পদ্দাবলী বৈষ্ণব তত্বের রস-ভাষ্য, রস-প্রকাশ। সর্ব-চিত্তাক্ক 
সাক্ষাৎ মন্মথ মদন, শৃঙ্গার-রসরাজময় মতি, আত্মপর্যস্ত-সর্চিত্তহর গোলকাথ্য 
শ্রীরষ্ণকে নানাভাবে সাধন! কর! চলে-_“নান? ভক্তে রসামূত নাঁন। মত হয়|, 
এর মধো আবার “কাস্তাপ্রেম সবসাধ্য সার, । এই কাস্তাপ্রেমের বন্ধা বিচি 
প্রকাশের মধ্যে সাধ্যশিরোমণি রাধার প্রেমের সর্বাতিশায়িতা তুলনা রহিত। 
পদাবলী সাহিত্যে মধুর রসের প্রগাঢতা হৃনিপুণভাবে চিত্রিত হয়েছে ।. প্রেমের 
গাঁঢতা ও গুঢ়তার বিকাঁশ অন্থনাঁরে বৈষ্ণব পদাধলীর কয়েকটি স্তর লক্ষ্য কর 
যায় :__ পূর্বরাগ, অন্গরাগ ও রূপোলাস, অভিসার, মান ও কলহাস্তরিতা, তপ্রম- 
বৈচিত্য, আক্ষেপাচ্ছরাঁগ, নিবেদন, মাথুর, ভাবসম্মিলন 1 'কৃষ্ণপ্রেমের ক্রম 
বিকাশের বিভিন্ন পর্যায়ের ভাব-স'্াকে পদকর্তা ছন্দোবদ্ধ বাণী সপ ধিয়েছেন। 
এ ছাড়া সখ্য ও বাঁৎদল্য রসের পদও আছে । তবে মধুর রসের পদাবলাতেই 
বৈষ্ণবপদকর্তার্দের চূড়াস্ত কবিত্ব শক্তির পরিচয় নিহিত। সাধারণভাবে, 
পর্দাবলী বলতে মধুর রসের পদাবলীই বুঝায়। 

মধুর রসের পদ্দাবলীর রসপর্যায়গত বিভাগের কথ। আগেই বল! হয়েছে। 
এ ছাড় নায়িকাভেদেও পদ্দাবলী বিভাগ করা যায়-__ষথা, শ্রীরাধার অষ্ট 
নাস্সিকাবস্থার বাম্ময় রসরূপ। তবে মধুর রসের পদাবলীর স্তর পরম্পরায় প্রেমের 
বিকাশের রূপটি দেখ। যায়। পূর্বরাগে দর্শন বা শ্রবণে প্রেমের উদ্‌গম, অভিসারে 
মিলনের আকৃতি বশে পরমের উদ্দেশে দূর ছুর্গম -পথে যাত্রা, সব কিছু দিয়েও 
পরিপূর্ণভাবে তাঁকে না৷ পাওয়ার জন্ত মান ও আক্ষেপ, মাথুরে কৃষ্ণ-বিরহে 
নিদারুণ বেদনা, পরিশেষে ভাবসম্মিলন পর্যায়ে এসে মানস-মিলনে লে বেদনার 
পরিসমাপ্তি । এক আত্মা, ছই দেহ পুনরায় মিলিত হলে সব জালা-যস্্রণার 
উপশম হয়--তখন “কি কহব রে সখি আনন্দ ওর | চিরদিন মাধব মন্দিরে 
মোর ৪, সমগ্র বৈষ্ণব পদ্দাবলী মোহনার উদ্দেশ্যে গমনের বহু বিচিজ্ঞ রল- 
প্রকাশ। আর গৌরচন্দ্রিকা তার মুখবদ্ধ স্বরূপ । 

গৌরচত্দ্িকা-_-পালাবদ্ধ রস-কীর্তনের পূর্বে তার মুখবন্ধ স্বরূপ গৌরাঙ্গ 
বিষয়ক যে পদ গীত হয়, তাকে বল] হয় গৌরচন্দ্রিকা। এজাতীয় পদের 


১০৬ বৈষ্ষ পদাবলী পরিচয় 


উৎস ও অবলম্বন শ্রীগৌরাজদেব ; বর্ণনায় বিষয় তার দিব্য জীবন লীলার 
বিচিত্র ভাবসম্পদ । 
ষোড়শ শতাব্দীর বাংলার প্রাশপুরুষ শ্রচৈতন্যদেব তাঁর দিব্য জীবনের 
পাবনী স্পর্শে উদ্ভাসিত করে তুলেছিলেন তমপাচ্ছন্ন জাতির জীবনকে | বহছিরঙগ 
দিক থেকে- ধর্মপ্রচারের হ্বাপ্ আচার-সর্বন্ব, খগুচ্ছিম্ন জাতিকে এক স্তরে বিধৃত 
কর! ও শু্ধ আচার অনুষ্ঠানের শাসন-শৃঙ্খল থেকে মুক্ত করে প্রেমমন্ত্রে দীক্ষিত 
করার জন্য মহাগ্রভূর আবির্ভাব । শুঞ্ধ আচার-বিচার নয়, একাস্তিক কৃষ্ণপ্রেমই 
মানবকে সেই সচ্চদানন্দ রসঘন বিগ্রহের করুণ! লাভের পথ প্রদর্শনে সমর্থ_- 
সমগ্র জগৎ মহাপ্রভূর কাছ থেকেই প্রথম একথা শুনল । মহাপ্রভুর ঘোষণা 
“কব বিপ্র, কিবা স্টাসী. শৃন্র কেনে ময়। যেই কৃষ্ণ তত্ববেস্তা৷ লেই গুরু হয় ॥" 
কেননা--'জীবের স্বরূপ হয় কৃষ্ণের নিত্যদাস। শুধু ধর্মের ক্ষেত্রেই নয়, 
সাহিত্যে ক্ষেত্রেও মহাপ্রভূর প্রাভাবে মরা গাঙ্গে বান ভাকল। মহাপ্রভু কিন্ত 
'নজে কোন গ্রন্থ রচনা! করেন নি; তার প্রয়োজন ছিল না। তার জীবনই 
ছল তার বাণী। কিন্ত তার মহিমায় অঙ্ুপ্রাণিত হ'য়ে কত শত ভক্ত কবি 
বাজ্ময় 'শক্তি-পুপ্প উপহার দিয়েছেন সচ্চিদাঁনন্দ রসঘন-বিগ্রহ পরম বাঁঞ্িতের 
উদ্দেশ্যে । মহাগ্রভূই তার উৎস, মহাপ্রভূই তার অনুপ্রেরণা । 
কিন্তু গৌড়ীয় বৈষ্ণবের মতে, মহাপ্রভূ আবিভূতি হয়েছিলেন প্রেমরস 

আন্বাধনের কারণে। (১) শ্রারাধার প্রণয়-মহিম। কিবপ, (২) শ্রীরাধা কতৃক 
আন্বাদিত শ্ররুষ্ের গ্রণয়-মহিমাই বা কিরূপ, (৩) শ্রীকুষ্ক মাধুর্য আন্বাদ্ন করে 
রাধার স্খই ব1 কিরূপ-- এই তিন অভীগ্ম1! পূরণের জন্য রাধাকুষ্ের দেহ- 
ভেদ গত হ*য়ে এক্যপ্রাপ্তরূপে চৈতন্তর্দেবের আবিতাব £ 

এই তিন তৃষ্ণা? মোর নহিল পূরণ । 

বিজাতীয় ভাবে নহে তাহা আস্বাদন ॥ 

রাধিকার ভাবকাস্তি অঙ্গাকার বিনে । 

সেই তিন স্বথ কতু নহে আশ্বাদনে ॥ 
মহাপ্রভুর জীবন সাধনায় শ্ররাধায় ভাবমাধুর্য প্রকটিত হয়েছে । গ্রকটকান্দের 
শেষ দ্বাদশ বৎসর রাধাভাবে ভাবিদ্ত হ'য়ে তি অবিরত পুলাপ বকতেন : 

রাধিকার ভাব মৃতি প্রভুর অস্তব | 

সেই ভাবে স্থখ-ছুঃখ ওঠে নিরস্তর ॥ 


বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় ১৯১ 


শেষ লীলায় গ্রভৃর বিরহ উন্মাদ । 
জমময় চেষ্টা সদ] প্রলাপময় বাদ ॥ 
রাধিকার ভাব ষৈছে উদ্ধব দর্শনে । 
সেইভাবে মত্ত প্রত রহে রাত্রি দিনে ॥ 
রাত্রে বিলাপ করে স্বরূপের কণ্ঠ ধরি। 
আবেশে আপন ভাবে কহেন উদ্বাড়ি ৷ 


প্রচৈতন্ত-পরবর্তণ বাংল সাহিত্যে শ্রীরাধার ষে ভাবরূপ ফুটে উঠল, তাতে রাঁধ। 
ও গৌরাঙ্গ এক হয়ে গেলেন। যেমন £ 

রামানন্দ শ্বর্ূপের সনে। 

বসি গোর ভাবে মনে মনে ॥ 

চমকি কহয়ে আলি আলি । 

খেনে খেনে রহিয়া বাশরে দেয় গালি ॥ 

পুন কহে স্বরূপের পাশে । 

ধাশী মোর জাতি কুল নাশে ॥ 

ধ্বনি কানে পশিয়1 রহিল। 

বধির সমান মোরে কৈল॥ 

নরহরি মনে মনে হাসে। 

দেখি এই গৌরাঙ্গ বিলাসে | 


বৈষ্ণব পদাবলী মূলতঃ মধুররসের সাধনায় রাধার জীবনের করুণাতির বাজ্সয় 
প্রকাশ ; আর চৈতত্যদেবেরছুসমগ্র জীবনই হোল এই অপ্রারৃত রাধাপ্রেমের 
ভাব-ব্যাখ্যা-_-বৈষ্ণব পদ্দাবলীর রস-সাগরে প্রবেশের নিগৃঢ চাবিকাঠি । “সাধারণ 
লোকের পক্ষে অপ্রাকত রাধা । প্রেম একটি তত্ব-ভাবন? মাত্র £ এই তত্ব-ভাবনা 
মকল বিষয়ীকত হইয়াছিল মহাপগ্রতৃর জীবনে ; সাধারণ জীবের পক্ষে তাই 
মহাপ্রভুর প্রেমের দার] রাধাপ্রেমকে বুবিয়া! লওয়াই প্রকুষ্ট পস্থা |” 

(ডাঃ শশিতৃষণ দাসগুধ ) 
বাস ঘোষের একটি পদে এই তত্ব চমৎকার কাব্যরূপ লাভ করেছে £ 
যদি গৌরাঙ্গ না হোত কি মেনে হইত 
কেমনে ধরিতাম দে। 


১০২ বৈষ্ণব পর্ধাবলী পরিচয় 


রাধার মহিমা প্রেমরস পীম! 
জগতে জানাত কে॥ 
মধুর-বৃন্দা-বিপিন-মাধুরী 
প্রবেশ-চাতুরী সার । 
বরজ যুবতী ভাবের ভকতি 
শকাঁতি হইত কার ॥ 
চৈতন্যচরিতামূতে উল্লিখিত আছে, নীলাচল বাসের শেষ দ্বাদশ বৎসর মহাপ্রভুর 
এক প্রকার দ্িব্যোন্জা্দ অবস্থায় কাল কাটত।-_ 
কৃষ্ণের বিয়োগে গোপীর দশ দশা হয়। 
সেই দশ দশ] হয় প্রভুর উদয় ॥ 
এই দশ দশায় প্রভূ ব্যাকুল রাত্রি দিনে । 
কভু কোন দশ! উঠে স্থির নহে মনে ॥ 
মহাগ্রতূর অন্তরঙ্গ পার্দ্দগণের মধ্যে অন্যতম, মুকুন্দ, মহাপ্রভুর ধিব্যোন্নাদ অবস্থ 
দেখা দিলে “ভাবের সদৃশ প্র” গান করতেন £ 
প্রভুর অন্তর মুকুন্দ জানে ভাল মতে। 
ভাবের সদৃশ পদ লাগিল গায়িতে ॥ 
এখানে ভাবের সদৃশ পদ বলতে বোঝায়-_চৈতন্যর্দেব প্রেমধারার যে বিশিষ্ট 
ভঙ্গীটির দ্বারা আবিষ্ট হতেন, তার অন্থরূপ রাধাভাবের পদ । এ পদ কিন্তু 
গৌরচন্্রিক1 নয়। | গৌরচন্্রিক? হচ্ছে__রাঁধাভাবান্থগ গৌরাঙ্গ বিষয়ক পদ । 
লীলাকীর্তনের পূর্বে গৌরচন্দ্রিক গীত হয়ে থাকে । এর দ্বারা বোঝা যায় যে, 
শ্ররাধার ষে ভাবটিকে আশ্রয় করে রস-পর্যায়টি ছন্দোবন্ধ বাঁণীরূপ লাভ করেছে, 
চৈতন্তদেবের জীবনে ঠিক দেই ভাবের বিলাস যে পর্দে রসরূপ লাভ করে সে 
গুলিই গৌরচন্্রিক। /একেই বলা হয়--তদৃচিত গৌরচজ্জিকা” কিংবা 
“তদ্ভাবান্থগ গৌরচন্দজ্রিকা” । অধ্যাপক শ্বামাপদ চক্রবর্তী বলেছেন--“গৌর লীল! 
বুন্দাবনলীলা'র ভাব ্রত্তি্প। এই গৌরলীলা'র প্রতিটি স্পন্দন ছন্দোবদ্ধনে 
বাধা পড়িয়াছে গোর পর্দাবলীতে। এই সকল পদের নাম গৌরচন্দ্রিক” গৌর- 
চক্জ্িকার সংজ্ঞা ক্ছতরাং নিয়নবূপ হ'তে পারে--পালাবন্ধ রস কীর্তনের আগে 
তদ্ভাবান্গগ গৌরাঙ্গ বিষয়ক যে পদ গীত হয় তাকে বল যায় গৌরচান্দ্রক। 1/ 


গোৌরাঙ্গবিষয়ক অন্যান্য পদকে গৌরালচন্দ্রিক] বলা যাঁবে না । সেগুলিকে 


বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় ১৩ 


গৌরলীলাপদ্দ নামে অভিহিত কর! যেতে পারে। এতে গৌরাঙ্গ আছে, 
চন্দ্রিকাও আছে, কিন্ত গৌরচন্দ্রিক। অঙ্থুপস্থিত | গৌরচন্দ্রিকাও অবশ্য গৌর- 
লীলাপদ । কিন্তু বিশেষ ধরণের |. 

গৌড়ীয় বৈষ্বভক্কের বিশ্বাস--'আমার গোরা ভাবের রাধারাণী 1, 
তস্থযায়ী (্লাধাভাবে ভাবিত চৈতন্তদেবের বিচিত্্রভাব অবলঙ্ধনে রচিত গৌর- 
চন্দ্রিকার সঙ্গে সাধারণতঃ আমরা পরিচিত থাকলেও কৃষ্ণভাব অবলগ্নে রচিত 
গৌরলাল। তথা গৌরচন্দ্রিকার পদ-ও দেখ। যায় /যেমন-_ বানু ঘোষের “হেদে রে 
নদীয়াবাপী কার মুখ চাঁও। বাহু পপারিয়া গোরা্টাদেরে ফিরাও ॥” পদটিতে 
স্গ্যাসগ্রহণ কালে চৈতন্যদেবের নদীয়। ত্যাগের এই চিত্রটি কৃষ্েের ব্রজমগ্ল 
ত্যাগ করে মথুরাগমনমূলক পদাবলীর গৌরচজ্দ্রিকারূপে একেছেন ভক্ত কবি। 

(পালাকীতনের আগে গোরচন্দ্রিকা পদ গীত হওয়ার সার্থকত। নান। প্রকার ॥ 
ডা: রশি ₹ৃষণ দাশগুপ্ত লিখেছেন__“বুন্দাবনের বিপিনে যে লীল! মাধুর্ষের 
বিস্তার ঘটিয়াছে তাহার ভিতরে প্রবেশ-চাতুরি-সার হইল এই গৌরাঙ্গ প্রেম। 
এই জন্য রাধাপ্রেম কীর্তন করিবার পূর্বে ভক্তচিত্তে নিগৃঢ় তত্বভাবন। জাগ্রত 
করিবার জন্য এই গৌরচন্দ্রিক। কন করিয়া লইতে হয়।” 

তাছাড়া বহিরঙ্গ কারণ + কীর্তন গানের আগে গোৌরচচ্জিকা গানের দ্বার 
রসজ্ঞ শ্রোত। বুঝে পিতে পারেন যে, কোন্‌ রসের পদ তখন গীত হবে। 
এদ্দিক থেকেও গৌরচন্দ্রিকার সার্থকতা ।) 

(তৃতীয়ত, বৈষ্ণব কবিত। রাধারুষ্ণের মিলন বিরহের মধুর আবেশের ছন্দোবন্ধ 
বাণীকূপের প্রতিফলন মাত্র। সাধারণ পাঠক ব1। শ্রোতা পদাবলীকে স্থূল 
কামকেলি বলে মনে করতে পারেন। কিন্তু ভক্ত কবি নিজেদের জাঁবন সরোবরে 
বিকশিত পদ্,কাস্তপ্রেমকে, রাধাবাস্তপ্রেমে পরিণত করেছেন |) ব্যক্তিক ভোগ- 
বাসন। গ্রকাশের স্থযোগ বৈষ্ণব পদে নেই । এর] ছিলেন লীলাগুক। শুকের মতই 
দূর থেকে রাধাকৃষ্ণলীল! দর্শন করে তাঁর। তাকে বাত্ময়রূপ দিয়েছেন মাত্র। আর 
কাম ও প্রেমের ম্পষ্ট গণ্ডীও তাদের জান। ছিল। কবিরাজ গোশ্বামীর ভাষায় ঃ 

কাম আর প্রেমের ছুই স্বরূপ লক্ষণ। 
লৌহ আর হেম যৈছে স্বরূপ বিলক্ষণ | 

( আত্মেক্জরয় প্রীতি ইচ্ছা তারে বলি কাম। 
কৃষেন্দ্িয় প্রীতি ইচ্ছ। ধরে প্রেম নাম 1) 


১০৪ বৈষব পদাবলী পরিচয় 


১ত্ততরাং সপষ্টতঃই বল। চলে যে, তত্ব-জ্ঞানহীন লোকের পক্ষে বৈষ্ণব কবিতা 
অনেক ক্ষেত্রে অঙ্গীল বলে মনে হ'লেও মহাপ্রভুর আম্বাদিত ও অনুপ্রেরণায় 
রচিত বৈষ্ণব পদাবলী কখনই প্রারুত কাঁমকলার পরিপোষক হ+তে পারে ন1। 
কেন নাঃ 
্ রসাভাস হয় যদি সিদ্ধাস্ত বিরোধ । 
সহিতে ন। পারে প্রভূ মনে হয় ক্রোধ ॥ 

পদাবলী কীর্তনের পূর্বে গৌরচন্দ্রিক1 কীর্তনের ফলে মহাপ্রভূর দিব্যজীবন 
বিভার স্মরণে গায়ক ও শ্রোতার মন পরিশীলিত হয়। একটি আধ্যাত্মিক 
ভাবব্যপ্ন1 সমগ্র পরিমগ্ডলকে অপরূপায়িত করে তোলে। শ্রীচৈতন্ত্দেবের কথা 
এভাবে ম্মরণ করলে চিত্তদর্পণ মাজিত হয়; ফলে পদ্দাবলীর গৃঢ় তাৎপর্যটি 
শ্রোতার চিতে সহজে সঞ্চারিত হয়| স্থৃতরাধ(আধ্যাত্মিক ভাবব্যগ্রন। নিবূপণের 
জনাও গৌরচন্জিকার অবদান অসামান্য) 

এ-প্রসঙ্গে অধ্যাপক খগেন্দ্রনাথ মিত্র লিখেছেন ; “মহাপ্রতৃ কুষ্ণলীলা'র 
চমৎকারিত্ব যেরূপ ভাবে আস্বাদন করিয়াছিলেন, এমন আর কেহ করেন নাই। 
বস্তুতঃ সেই নিখিল-রস-মাধুরী-বিগ্রহ শ্রীকুষ্ণ শ্রীগৌরাঙ্গরূপে নিজ রসমাধুধ্য 
নিজেই আস্বাদন করিয়াছিলেন। স্থতরাং তাহারই অঙ্থগত হইয়৷ রসাস্বাদন 
করিবার যে প্রতিজ্ঞা গায়ক ও ভক্তগণ করেন, তাহা তত্বের দিক দিয়া 
সর্বধাযোগ্য বলিয়। মনে হয়|” রায় রামানন্দের ভাষায়, গৌরচক্দ্রিকা রসকীর্তনে 
পরমান্্ে কপূরবিন্দু স্বরূপ। 

তাছাড়া, প্রাণে ধিনি সাড়। জাগিয়েছেন, ধার পৃতম্পর্শে ভাবের মরাগাঙ্ে 
বান ডেকেছে, কমলা-শিব-বিধির ছুর্লভ প্রেমধন নি করুণাভরে জগজ্জনকে 
দান করেছেন, সেই মহাজীবনকে ম্মরণ করা জাতির কর্তব্য । বৈষ্ণবপদাবলী 
কীর্তনের পূর্বে গায়ক জাতির মুখপাত্র স্বরূপ সেই কৃত্য সমাপন করে থাকেন। 
(গৌরচন্দ্রিকার প্রত্যেকটি পদেই চৈতন্যদেবের ভাবজীবমের চি প্রতিফলিত ১) 
এগুলি পদাবলী সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ | 


বাল্যলীল! 


বাৎসল্য রসের পদ বৈষ্ণব সাহিত্যে প্রচুর নয়! প্রাকৃ-চৈতত্ত যুগে এ জাতীয় 
পদ প্রায় ছিলই না। গৌড়ীয় বৈষ্ণব দর্শনে সধ্যপ্রেম ও বাৎ্সল্য প্রেম যখন 


বৈষুব পদাবলী পরিচয় ১০৫ 


উত্তম বলে পরিগণিত হোল, তখন এ জাতীয় পদ রচনায় মহাজন কবিদের আগ্রহ 
দেখা দিল। বৈষ্ণব মতে, “কাস্তাপ্রেম সর্বসাধাসারঃ হলেও বাৎসল্যপ্রেম 
অবহেলিত নয়। “আমারে তষেষেভক্ত ভক্ত ভজে যেইভাবে। তারে 
সেই ভাবে ভজি এ মোর স্বভাবে ॥*_ কৃষ্ণের উক্তি | ভগবান আরো 
বলেছেন £ 
মোর পুত্র মোর সখা মোর প্রাণপতি। 
এই ভাবে ষেই মোরে করে শ্ুদ্ধতক্তি। 
আপনাকে বড় মানে আমারে সমহীন ॥ 
স্বভাবে হই আমি তাহার অধীন | 
মাতা মোরে পুত্র ভাবে করেন বন্ধন। 
অতি হীন জ্ঞানে করে লালন পালন || 
সখা শুদ্ধ সখ্য করে ম্বন্দে আরোহণ । 
তুমি কোন বড়লোক তুমি আমি সম || (চৈ, চ. ১৪) 
কুষ্েপ বাল্যলীল। বিষয়ক পদে সখ্য ও বাৎসল্য এই ছু"জাতীয় পদ পাওয়া 
যায়। তত্বের দিক থেকে, এতে এশবর্ষের কোন জ্ঞান থাকে না। সথ্যে থাকে 
সমত্ববোধ ; বাৎসল্ো মমত্বুদ্ধির আধিক্য বশতঃ কষণকে হেয়জ্ঞান | কৃষ্ণ যে 
স্বয়ং ভগবান--এ অন্দভবও শ্রীদাম-হুদাম, কিম্বা নন্দ-যশোদার মনে অণুমাত্র 
জাগে না। 
সন্তানকে ঘিরে মাতৃহদয়ের শ্বতোৎসারিত মেহধারা বালালীলার পদে 
অভিসিঞিত হয়েছে । শিশুর প্রতিটি আচরণ--তার হাসি, চাপল্য, ভাবভঙ্গী-_ 
সব কিছু মায়ের মনে আনন্দের তুফান তোলে। সন্তানের মধ্যেই ম1 অশ্রভব 
করেন সমন্ত জগতকে । 
দেখসিয়া রামের মাগে। গোপাল নাচিছে তুড়ি দিয়া। 
কোথা গেল নন্দ রায় আনন্দ বহিয়। যায় 
নয়ান ভরিয়া দেখসিয়। | 
কখনো গোপাল মায়ের কোলে বসে পা নাচায়, ফলে নৃপুরের শব হয়। 
হাসিমুখের অম্বৃত সিঞ্চিতি আধমাধ বাণী মায়ের প্রাণ জুড়িয়ে দেয়। মনে 
হয়--ধিরণী আনন্দিত অঙ্গ ব্রাজিত, সুন্দর বাল গোপাল ।' 
একবার গোপাল আবদার ধরেছে, মায়ের কোলে উঠবে। কিন্তু মায়ের 
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কাখে কলসী, মেটি না নামিয়ে সন্তানকে কোলে নেবেন কি করে। অতএব, 
নানা কথায় তাকে নিরভ্ত করতে হয়-_ 


মরি বাছ। ছাড় রে বসন। 
কলসী উলায়্য! তোমারে লইব এখন ॥ 


মরি তোমার বালাই জয়্যা, আগে আগে চল ধায়া। 
ঘাঁঘর নৃপুর কেমন বাজে শুনি । 
রাঙা লাঠি দিব হাতে, খেলাইও প্রীদামের সাথে, 


ঘরে গেলে দিব ক্ষীর-ননী ॥ (নরসিংহ দাস) 


মায়ের এই সামান্য অন্গযোৌগে গোপালের অভিমান হয়। বংশীবদনের 
একটি পদে এই চিত্র£ যাছুমণি রাণীর আগে আগে চলেছে, মায়ের ডাকে 
অভিমান ভরে ফিরেও তাকাচ্ছে না। চোখে তার জল। মা উতলা হয়ে 
পড়েন। “না জানি কেমন বিধি লাগিল আমারে ।, কিন্ত যাঁছুমণির জঙ্গ শুধু 
চোখের জলই ফেলেন না মা যশোদ1| সন্তান অন্যায় করলে তিনি তাকে 
শাসন করতেও ছিধা বোধ করেন না। সেখানেও থাকে সন্তানের মঙ্গল 


চিন্তা 
হেদে গো রামের ম! ননীচোর। গেল এই পথে। 


নন্দ মন্দ বলু মোরে, লাগালি পাইলে তারে, 
সাজাই করিব ভাল মতে || 

শৃন্য ঘরখানি পায়্যা, সকল শবণী খারাযা, 
হারে মুছিয়াছে হাতখানি। 

আঙ্গুলির চিনাগুলি, বেকত হইবে বলি, 
ঢালিয়। দিয়াছে তাহে পানী ॥*". 

যেমোরে দিলেক তাপ, সে মোর হয়্যাছে বাপ, 


পরাণে মারিব ননীচোরা ॥."*€ যছুনাথ দাস্‌) 


বাল্যলীলার গোষ্ঠবিষয়ক পর্দে বাৎসল্য ও সখ্য-_ছুই রসের সাক্ষাৎ 
পাওয়! ষায়। বলাই ও সখাদের সঙ্কে কানাই যখন গোঠে ষায়, তখন পিছনে 
তাকিয়ে থাকে যশোদার প্েহবিহ্বল ছুটি উৎ্ক$ নয়ন। কাছকে তিলেকের 
আদর্শনে নানা অমজল চিন্তায় মাতৃহদয় হাহাকার করে ওঠে। মাতা বারবার 
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তাকে সাবধান হয়ে চলতে উপদেশ দেন--যাতে কোন অমল তাকে ম্পর্শ 
নাকয়ে। 
আমার শপতি লাগে না ধাইও ধের আগে 
পরাণের পরাণ নীলমলি। 
নিকটে রাখিও ধেশ্তু  পুরিহ মোহন বেনু 
ঘরে বসি আমি যেন শুনি | 
বলাই ধাইবে আগে আর শিশু বাম ভাগে 
শীদাম স্থদাম সব পাছে । 
তুমি তার মাঝে ধাইও সঙ্গ ছাড়া না হইও 
মাঠে বড় রিপু ভয় আছে ॥ (ষাদবেজ্্র দাস) 
গোঠে যাওয়ার সময় মাকে প্রণাষ করে কাহু অন্য শিশুদের সঙ্গে গোঠের 
পানে চলল। কাহ্ছর যে দণ্ডে দণ্ডে ক্ষিধে পায়, একথ। মা ভোলেন নি। তাই 
তিনি ক্ষীর-নবনী উপযুক্ত পরিমাণে তার সঙ্গে দিয়েছিলেন | দলবদ্ধ সেই গমন 
দৃশ্তটি অতি মনোরম-- 
প্রণতি করিয়! মায় চলিল] যাদব রায় 
আগে পাছে ধায় শিশুগণ। 
ঘন বাজে শিঙ্গা-বেপু গগনে গো-খুর-রেণু 
শুনি সবার হয়ষিত মন || 
আগে আগে বখসপাল পাছে ধায় ব্রজশ্বাল 
হৈ হৈ শরদ ঘনরোল। 
মধ্যে নাচি যায় শ্বাম দক্ষিণে সে বলরাম 
ব্রজবাসী হেরিয়া বিভোর ॥ (মাধব দাস) 
গোষ্ঠলীলায় সখ্যরসেরও চরম উৎকর্ষের চিত্র পাওয়া গেছে। খেলায় 
পরাজিত কানাই সখা স্থবলকে কীধে চড়িয়েছে-_সখ্যপ্রীতির কি অদ্ভুত মহিমা 
আজু কানাই হারিল দেখ বিনোদ খেলায়। 
সবলে করিয়! কাদ্ধে বসন আটিক়। বান্ধে 
বংশীবটের তলে লইয়া যায় ॥ (বলরাম দাস ) 
'বাল্যলীলা"র পদ্দের রসমূল্য তত না হলেও ত৷ মাতৃহৃদয়ের একাস্তিক নিবিড়তা', 
স্মেহের উত্নারণ, সথ্যের সহজ প্রীতি ও সারল্যের অক্ুত্রিম ভাবসম্পদে অযুল্য। 
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॥ আক্ষেপানুরাগ ॥ 
আক্ষেপাহ্ুয়াগের মূলেও থাকে কষ্ণের প্রতি রাধিকার অনুরাগ | পূর্বরাগে 
প্রেমের স্চনা, অঙ্গরাগে প্রেমের শিকড় অতি গভীরে চলে যায় । আক্ষেপা্ঠ- 
রাগে শ্রীরাধা “অঙ্থরাগের আধিক্যে উদ্ভ্রান্ত হইয়। অন্পস্থিত প্রিয়কে, নিজেকে 
ও দ্বজনকে ভৎসনা' করেন। সর্বত্রই ধ্বনিত হ'তে থাকে একটি আক্ষেপেব 
হুর । এই আক্ষেপজনিত বেদনা ও নৈরাশ্ই আক্ষেপান্ুরাগ পদাঁবলীব 
উপজীব্য । এক স্থাঁয় বলা যায়--নায়ক-নায়িকার মিলনের পরে গাঢ় অন্থুরক্তি 


জনিত যে আক্ষেপ, তাঁকেই বলা যায় আক্ষেপাচুরাগ । 
'রসকল্পবল্লীঃতে বলা হয়েছে £ 


আক্ষেপান্থরাগ উক্তি নানাবিধ হয়ে । 

দ্রিগদ্দরশন লাগি কিঞিৎ কহিয়ে ॥ 

রুষকে আক্ষেপ করে আর মুরলীকে। 

দূতীকে আক্ষেপ করে আর যে সথীকে ॥ 

গুরুজনে আক্ষেপ আর কুলশীল জাতি । 

আপনাকে নিন্দে কতৃ দৈন্য ভাব গতি ॥ 

কন্দ্পেরে মন্দ বলে করিয়। ভৎসনা। 

বিপক্ষা্দির ব্যপ্ধিয়] কতৃ করয়ে বঞ্চন। | 

বিধাতাকে মন্দ বলে কতু ধৈবে দোষে |” 

এই প্রসঙ্গে বল। ষেতে পারে যে, প্রেমবৈচিত্য ও আক্ষেপাহুরাগ-_-উভয় রস- 

পর্যায়েই রাধার হায়ের বেদন। নৈরাশ্ত ও আক্ষেপের আকারে প্রকাশিত | উভয় 
পর্যায়েই থাকে অতি গাড় ও গৃঢ় অন্থরাগের গ্োোতনা। তা সত্বেও এ দুয়ের 
মাঝে ভেদ্রচি্ন বর্তমান । প্রেমবৈচিত্ত্য পর্যায়ে কৃষ্সঙ্গিধানে অবস্থিতিকালেই 
রাধার হৃদয়ে বিরহভ্রান্তিজনিত বেদনার প্রকাশ; অপরদিকে আক্ষেপান্রাগে 
অনুপস্থিত নাঁয়কের উদ্দেশ্যে কিংব। তাকে কেন্দ্র করেই 'চলে রাধার বিলাপ 


অথবা ভৎসনা। একট ৰঞ্চনাবোধজনিত শুন্ততার বেদনা রাধার হৃদয়কে 
নিরস্তর দহন করতে থাকে । এই বেদনার অভিঘাতেই রাধা বিলাপ করেন £ 
হ্থথের লাগিয়া এ ঘর বাঁধি 
অনলে পুড়িয়া গেল । 
অমিয় সাগরে সিনান করিতে 
সকলি গরল ভেল | 
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_ষে গ্রেম-স্পর্শকে চন্দ্রকিরণের মত শীতল বলে মনে হয়েছিল, এখন দেখা 
যায় তাতে হর্যকিরণের জালা | এ জাল প্রেমেরই জালা । রাধা প্রেম 
করেছেন তাই এ জালা । শ্রমতি আত্মধিকার দিয়ে ওঠেন £ 


বৃধুঃ সকলি আমার দোষ। 
ন।জানিয়া যদি, করেছি পীরিতি, 
কাহারে করিব রোষ 11৮০, 


এখন তাই--জাতিকুলশীল সকলি মজিল ঝুরিয় ঝুরিয়] মরি | কার্দতে 
কাণতেই রাধার জীবন যাবে। কেননা_এ প্রেম--শঙ্খ বণিকের করাতি 
যেমন আসিতে যাইতে কাটে । রাধিকা কৃষ্ণের উদ্দেশ্তে বলেন £ 


কি মোহিনী জান বধু কি মোহিনী জাঁন। 
অবলার প্রাণ নিতে নাহি তোম! হেন ॥ 
রাতি কৈলু: দিব, দিবস কৈলু রাতি। 
বুঝিতে নাঁরিলু বন্ধু তোমার পীরিতি ॥ 


_কেমন করেই বা? পারবেন? নিত্য নৃতন কবে প্রিয়তমের যে মাধুর 
রাধ1| আম্বাদন করছেন, তার শেষ কোথায়? রাধার দিক থেকে কুষ্ণকে বন্য 
ঘমর্পণের মধ্যে কোন ত্রুটি নেই | তবুও কৃষ্ণ-প্রেম-রহস্তের কুল কিনারা না 
পেয়ে তিনি বেদনায় অস্থির । ঘর-্সংসার-গৃহজন-পরিজন-মান-লো ক-লঙ্জা-_ 
স্ব কিছু ফিনি কৃষ্ণকে পাবার আশায় ত্যাগ করতে পেরেছন, তার পক্ষে এত" 
দূর উতৎ্কঠ হওয়াই শ্বাভাবিক। ক্ুষ্ণপ্রেমবঞ্চিতা হ'য়ে এ বিশ্বে শ্রীরাধিকা 
এখন এক]। আপন ছুঃখের কথা শোনানোর মত আপনজন তাঁর কেউ নেই। 
পরম ব্যাকুলতায় রাধ। তাই কৃষ্ণের কাছেই কৃষ্ণের ওধাপিন্যের কথা শোনান £ 

তোমারে বুঝাই বধু তোমারে বুঝাই । 
ডাকিয়। শুধায় মোরে হেন জন নাই ॥"..**" 
খাইতে সোয়াস্তি নাই নাহি টুটে ভূক। 
কে আর ব্যঘিত আছে কারে কব ছুখ॥ ( চণ্ডীদাল ) 
ক্রন্দন কয়ে মনের ভার শ্রমতি কিছুট। হালক! করে নেবেন, সে উপায়ও 
নেই। গুরুজন পরিজনের ভয় তো আছেই ; তারপরে আছে ছুর্জন স্বামীর 
পাজরবেধানে। বাক্যবাপ। অন্ত রমনী পর্যন্ত রাঁধাকে দেখে চোখ ঠারাঠিরি করে 
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পাপ ননদিনী বিষের অধিক বিষ ; দারুণ শাশুড়ী ষেন জলস্ত আগুনের মত 
এমত অবস্থায় 

কাঙন্দিতে না পাই বধু কান্দিতে না পাই। 

নিশ্চয় মরিব তোমার চান্দ মুখ চাই ॥ 

শাশুড়ী ননদীর কথা সহিতে না পারি । 

তোমার নিঠরপণ। সোঙরিয়। মরি ॥ 

চোরের রমণী যেন ফুকাঁরতে নারে। 

এম্ত রহিয়ে পাড়া পড়শীর ভরে। (জ্ঞানদাস ) 

রাধার প্রত্তি কৃষ্ের উপেক্ষার বেন রাধার হৃদয়ে শেলসম বিদ্ধ 

হয়েছে। তারপর আবার রাধা যখন বুঝলেন যে, কৃষ্ণ তাকে উপেক্ষা করে 
অন্য নাকিয়াতে আসক্ত, তখন রাধা! একেবারে ভেঙ্গে পড়েন £ 

বন্ধুর লাগিয়া সব তেয়াগিনু লোকে অপযশ কয়। 

এ ধন আমার লয় আনজন] ইহ কি পরাণে সয়॥ 

সই কত না রাখিব হিয়।। 

আমার বধুয়া আন বাড়ী যায় আমারি আঙিন। দিয়! ॥ 

এই অবমাঁনন। ও উপেক্ষার ব্য] রাধার পক্ষে সহাতীত। তাই নির্দারুণ 

কষ্টেই রাধ। অভিশাপ বাণী উচ্চারণ করলেন--'আমার পরাণ যেমতি করিছে 
তেমতি হউক সে।” সংক্ষিধ, অথচ কত তীত্র এই বাণী অনলংকৃত, অথচ 
সকল অলংকারকে হারিয়ে দিয়ে পরম বেগনার রাজো মহীয়ান্‌। এরপর 
রাধিকার মনে হোল, দোষ তারও নয়, অন্য কারো নয়, সব দোষ অন 
দেবতার। অনঙ্গ দেবের হাতে নিপীড়িত হচ্ছেন বলেই বাধার এই দুর্দশা । 
তাই মদনের উদ্েশ্বে তার উক্তি £ 


কত মদন তম দহসি হামারি। 
হাম নহে শঙ্কর ছ' বরনারী ॥ 
্মন্মথ দেবতার ধর্মবিচার নেত » সে নারীর মনের মাঝারে প্রবেশ করে 
লরম দৃরীতৃত্ত করে দিয়েছে ঃ ফলে কালার পীরিতি-শরবিদ্ধ হয়ে রাধা শবন্্রণায় 
হুফফট করছেন! 
শেষ পর্বস্ত শ্রীমতী ঠিক করলেন--কালাকেই তিনি সবন্থ সমপর্ণ করবেন | 
“যোগিনী হইয়া যাঁর দেশে দেণে যেথায় নিঠুর হরি।+ সখিদের প্রবোধবাক্যও 
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তাকে এ সঙ্কল্প থেকে বিরত করতে পারল না। শ্রীমতভীর প্রেমের প্রবল বেগ 
যার] উপলব্ধি করতে পারছে না, তার! যূঢ়। তাদের কথায় রাধা! কোন কান 
দেবেন না। এখন “খাইতে শুইতে চিতে) আন নাহি হেরি পথে, বন্ধু বিনে আন 
নাহি ভয়।* তাই শ্রীমতীর শেষ সঙ্থল্প : 
সথি হে ফিরিয়। আপন ঘরে যাও 
জীয়স্তে মরিয়া যে, আপনা খাইয়াছে, 
তারে তুমি কি আর বুঝাও ॥ 
পরাণ পুতলি করি, লয়্যাছি মোহন রূপ, 
হিয়ার মাঝারে করি প্রাপ। 
পীরিতি আগুন জালি, সকলি পোড়াঞ্াছি, 
জাতি কুল-শীল অভিমান ॥ 
না জানিয়ে যু; লোকে, কিজানি কিবলেমোকে, 
না করিয়ে শ্রবণ-গোঁচরে | 
শ্োত বিধার জঙ্গে,র এ তন্গ ভাসাঞ্াছি, 
কি করিবে কুলের কুকুরে ॥  (মুরারী €প্ত) 
_এ কুল হারাণো তে৷ গোকুলে উত্ভীপ হওয়ার আশায়। এই-ই তো 
রাধার মলের চরম কথ। 
আক্ষেপান্ছরাগে রাধার মনের বেদনা তাঁর কল্পিত আশঙ্কার ফলেই শষ্ট। 
কেন না শ্রকষ্চ এখনও রাধার প্রতি সমভাবে অন্ুরক্ত | প্রগ1ঢ অনুরাগ বশেই 
প্ীরাধার হৃদয়ে নানা আশঙ্কার উদয় হচ্ছে । রাধার ছুঃখ রাধার মনেরই স্থাটি। 
কষ্ণ রাধার এই কল্লিত দুঃখের উত্তরে বলেছেন : 
সুন্দরি, কাছে করমি তু খেদ। 
তুয়া! বিনে রাতি-- দিবস হাম না জানিয়ে 
কোন্‌ কয়ল তুহে ভেদ ॥****** 
তোহারি নাম গুণ, অবিরত জপি হাম, 
সদয় হায় তুয়া চাই 1-****( প্রেমধাস ) 
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নিবেদন 
গীতায় শ্াভগবান বলেছেন--“সবধর্মীন্‌ পরিত্যাজ্য মামেকং শরণং ব্রজ। 
অহং ত্বাং সর্বপাপেভ্াঃ মোক্ষয়িধ্ামি ম] শুচঃ॥” সর্বধর্ধ পরিত্যাগ করে সেই 
সচ্চিদানন্দ বিগ্রহ পরম বাঞ্ছিতের পর্দে শরণাপন্ন ছলে তানই আমাকে সর্ব- 
প্রকার পাঁপ থেকে মুক্ত করবেন। বৈষ্ণবদর্শন এই সিদ্ধান্তকে অতিক্রম করে 
নতুনতর জীবনবাণী শোনাল। কৃষ্ণভক্তিই যেখানে শেষ কথা, সেখানে মোক্ষের 
কখা আসে কি করে ? বৈষ্বের মতে, “মোক্ষ বাঞ্চ। কৈতব প্রধান। যাহ। 
ঠৈতে কুষ্ণভক্কি হয় অন্তর্ধান ॥+ বৈষ্ণব ধর্ষে_শাস্ত, দাস, সখ্য, বাৎদল্য ও 
মধুর-__এই পঞ্চ রসের সাধনার মধ্য দিয়ে কৃষ্সীল1 উপভোগ করাই জীব 
জগতের চরম ও পরম কর্তব্য । এর মধ্যে মধুর রপের সাধনাই সর্বোৎকুষ্ট। 
তার মধ্যে আবার “রাধার প্রেম সাধ্য শিরোমণি । যাহার মহিমা সর্বশাস্সরেতে 
বাখানি ॥” তত্ববেত্তাদদের মতে--সমস্ত জীব জগৎ ছুটে চলেছে অসীমের পথে 
পচ্চিদাননা, পরম রস্ঘন বিগ্রহ, পরম বাঞ্চিত গোলকের অধিপতি শ্রীরুষ্ণের 
উদ্দেশ্বো। শ্রীরাধা এই জীব জগতের প্রতীক । অবশ্ত পরম বৈষবের মতে) 
য়াধা কুষ্ণেরই হলাধিনী শক্তি। “রাধ। শক্তি কৃষ্ণ শক্তিমান । ছুই বদ্ভে? 
নাহি শাপ্পরমাণ ॥৮” কবিরাজ গোশ্বামী আরে। বলেছেন £ 
মুগম্দ তার গন্ধ যৈছে অবিচ্ছে্দ। 
অগ্নি জালাতে ধৈছে নাহি কোন ভেদ ॥ 
রাধাকৃষণ এছে সদ একই শ্বরূপ। 
লালারম আম্বাদিতে ধরে দুই দূপ || 
লীলারসের পুষ্টির জন্তেই অদ্বৈত থেকে দ্বৈতৈর শচনা। আবার এই দ্বৈত 
থেকে অদ্বৈতৈর পথে পরিক্রমণের আলেখ্যই সম্গগ্র বৈষ্ণব কবিতা । পূর্বরাগ 
থেকে শুরু হয় দম্সিতের উদ্দেশ্তে ষাত্রা। অভিসারে শিয়ে আকৃতির চরম 
অভিব্যক্তি দশিত হয়। 
নিবেদন পর্া!য়ে এসে রাধা! সর্বসমর্পণ করে দমিতের কাছে আশ্রয় কামন। 
করেন। এই বাচ্ঞার ভিতর আছে সবসমর্পণের স্থথ, বাঞ্ছিতকে প্রাপ্তির 
আশ্বাস । রাধ। দেখেন- এই বিশ্বভূবনে তিনি এক।। কৃষ্ণকে তিনি হৃদয়-মন-প্রাণ 
সমর্পণ করেছেন, কিন্তু হারিয়েছেন সমাজ, সংসার, গৃহজন, পরিজন। আজ 
“রাধা বলি কেহ শুধাইতে নাই দীড়াব কাহার কাছে। নিঠুর কালা কের 
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উদ্দেশে রাধা! শব্ধ করে কাদতে পর্যস্ত পারেন না। ফলে--“রদ্ধনশালায় যাই 
তুয় বধু গুণ গাই ধেয়ার ছলন। করিয়া কার্দি।” এত বিদ্ব বলেই হয়ত কৃষেের 
জন্য রাধার প্রেম উত্তরোত্তর বুদ্ধি পাচ্ছে। “নিবেদন পর্যায়ে এসে 
রাধার বক্তব্য ঃ “সব সমপিয়া একমন হৈয়া নিশ্চয় হইলাম দ্াপী। 
আত্মসমর্পণের ছ্রস্ত তাগিদে রাধা সমাজ, সংসার, গৃহজন-পরিজন সব ত্যাগ 
করেছেন $ অসহা গঞ্জনা সহ্া করেছেন। তবু রাধার হছূর্জয় আত্ম- 
বিশ্বাস £ 
কলঙ্কী বলিয়া ভাঁকে সব লোকে 
তাহাতে নাহিক দুখ । 
বধু, তোমার লাগিয়া কলঙ্কের হার 
গলায় পরিতে স্থথ ॥ 
কৃষ্-পিরীতির স্থখ-সায়র মাঝে কুলশীল-লাজ-মান সবই ডুবেছে। এর 
যাঝে শ্রীমতী ভাবছেন কৃষ্ণকে কিছু নিবেদনের কথা। কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে 
মনে পড়ে: 
কি দিব কি দিব বন্ধু মনে করি আমি। 
যে ধন তোমারে দিব সেই ধন তুমি ॥ 


রাধার শ্রেষ্ঠ ধন্‌ হচ্ছেন কৃষ্ণ । কৃষণকেই কৃষ্ণ দান করবেন--এ অতি রহন্যের 
কথা! কিন্বা! বল যায়-শক্তি ও শক্কিমান যখন তাদাত্ময-গ্রাঞচ হয়, তখন 
দুইয়ের মধ্যেকার ভেদরচিহ্ন একেবারে লুপ্ত হয়ে যায়। তখন-_-“ন সো রমণ 
ন-_হাম রমণী । দহ মন মনোভব পেশল জানি।” নিবেদনের পদে দেখা 
গেল, কৃষ্ণপর্দে নিজেকে একেবারে নিবেদন করে দেঁওয়াতেই রাধার পরম 
সার্থকতা । অহৈতুকী ভন্িই এর মূলকথা। 

আবার শ্রভগবানও ভক্তের আবেদনে সাড়া না দিয়ে পারেন না। এক 
অর্থে ভগবানও ভক্তের অধীন- প্রেম-ভক্তির বন্ধনে আবন্ধ। “আমারে তো 
ষে যে ভক্ত ভজে ধেই ভাবে। তারে সেসেভাবে ভজিএ মোর স্বভাবে।” 
কিন্ত ভগবান সবচেয়ে বেশি আনন্দ পান এই মধুর রদের তজনায়। “এঙ্বর্য 
শিখিলপ্রেমে নহে মোর গ্রীতি। আর ভক্তকে ন! হ'লে ভগবানের চলে ন1। 
কেন ন! একাকী লীল! হয় না। ভক্তের কথা--'আমায় নইলে ভ্রিতৃবনেশ্বর 

বৈ. ৮ 
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তোমার প্রেম হোত থে মিছে ।” এই প্রেমেরই ছুরস্ত আকর্ষণে ভগবান ভক্তের 
কাছে আসেন। বলেন £ 
রাই তুমি ঘে আমার গতি । 
তোমারই কারণে রসতত্ব লাগি 
গোকুলে আমার স্থিতি ॥ 
ভক্তের কাছে ভগবানের আগমন- ভক্তেরই প্রেম-ভক্কির তীব্রতা স্চিত 
করে। নিবেদনের পদগুলিতে রাধার সেই গভীরতম হ্ৃদয়াকৃতির বাল্য প্রকাশ । 


মাথুর 


নামহি অক্রুর কুর নাহি ফা সম 
সো আওল ব্রজমাঝে। 
ঘরে ঘরে ঘোষই শ্রবণ অমজল 
কালি কালিছ' সাজ ॥ 
অক্রুর শ্রীরুষ্ণকে মথুরায় নিয়ে যাওয়ার জন্ত এসেছেন । ঘরে ঘরে অমঙ্জল 
বার্তা ঘোষিত হয়েছে । কিন্তু শ্রীরাধ। তা বিশ্বাস করেন না-শ্টাম তো তার 
অস্তর-মন্দিরে অন্গরাগের তুলিকাশষ্যায় নিদ্রিত। কোন্‌ পথে বধু পলায়ন 
করবে? “এ বুক চিরিয়! বাহির করিব গো তবে তো শ্যাম মধুপুরে যাবে ॥৮ 
কেন্ত শ্রীমতীর এ আশ্বাস বেশিক্ষণ টিকল না। কর্তব্যের আকধণে শ্রী 
মথুরায় চলে গেলেন অক্রুরের রথে চড়ে। পিছনে পড়ে রইল সাজানো কুগ্তবন, 
ব্রজপুর, গোপগোপী ; আর রইলেন শ্রীরাধা। অতল হদয়বেদনা-বিমথিত নিঁশ- 
জাগরণের পাল। চলল তাঁর এখন থেকে । গোকুল-মাণিক হৃত হয়েছে। ফলে-- 
শৃণ ভেল মন্দির শৃণ ভেল নগরী । 
শৃণ ভেল দশ দিশ শৃণ ভেল সগরি ॥ 
শৃণ্যতার বেদনায় পরিপ্লাব্ত দিকৃদ্দিগন্তের এক কোণে বিরহিনী রা।ধক1। 
তিনি কৃষ্ণ-গ্রেমে বিরহিণী, কৃষ্ণ অন্তধানে বিরহ্িণী। রাধিকার এই হৃদয় 
বেদলাই মাথুর পালার উপজীব্য । 
বিশ্ব-জগতে রাধিকার আজ কেউ নেই। পপ্রয় সমাগমে যৌবন-মপুর দিন 
গুলি কেটেছে, এখন তার স্থৃতিই শুধু অবলম্বন! কিন্তু 'কৈছনে বঞ্চব ইহ দিন 
রজনী | চোঁথে ঘুম নেই, মুখে হাসি নেই, প্রয়-সঙ্গ-হুখ-টিহ-টুকুও চলে 
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গেছে, ছুঃংখের অমানিশাই আজ তার একমাত্র সঙ্গী। অথচ যে প্রিষ্ন তাকে 
এমনি করে অবহ্লোয় ফেলে চলে গেল, ভার সঙ্গে মিলনের জন্য রাধিক। 
কি না করেছেন! প্রতিকূল ভাগ্যের নিষ্ঠুর পরিহাসেই সেই প্রিয় আজ দুরে! 
গরবিমীর গরব এমনি করেই বুঝি তৃমিস্থাৎ হয়। রাধিকা! ক্রন্দন করেন : 

চির চন্দন উরে হার না দেল1 | 

সে। অব নদী-াগরি আতর ভেল। ॥ 

পিয়াক গরবে হাম কাহুক না গণলা | 

সে পিয়। বিন! মোহে কে কি না কলা ॥ 

আন অনুরাগে পিয়া আন দেশে গেলা । 

পিয়। বিনে পাঁজর ঝাঁঝর ভেলা ॥ 

প্রিয় তাকে তুলতে পারলেও রাধিক। কি করে তাঁকে তুলবেন ? কিন্তু আশা 

'নয়েই বা কতদিন কাল কাটবে? নব যৌবনবেদনায় উচ্ছৃলিত দিনগুলি 
একে একে চলে গেলে প্রিয়সমাগমের মূলাই বাকি? 

অস্কুর তপন তাপে যদি জারব 

কি করব বারিদ মেহে। 
এ নব যৌবন বিরছে গোমায়লু 
কি করব সো পিয়া লেহে॥ 
বর্ষণ মুখর রাত্রিতে এই বিরহবেদনা আরো উচ্চকিত হয়ে ওঠে । বর্ষণ- 

মুখর রাত্রির প্রাকৃতিক দৃশ্য ও বস্ত-নিচয় রাধার হদয়বেদদনাকে আরো ঘনীভূত 
করে তুলেছে। বর্ষণমুখর ভরা ভাব্র, বাজ পড়ছে, তার মধ্যে শূণ্য মন্দিরে 
এক] যামিনী জাগরণে শ্রীরাধা। মত দাছুরি। ময়ূর, বজ্র, বর্ষা-_-এ সবই 
উদ্দীপন নিভাব হিসাবে কাজ করছে । আর সব কিছুকে ছাপিয়ে উঠছে রাধার 
হৃদয়ের শৃণ্যতার বেদন। £ 

এ সখি হামারি দুখের নাহি ওর। 


এ ভরা বার মাহ ভার 
শূন্য মন্দির মোর ॥ 

ঝম্পি ঘন গর- অস্তি সম্তভতি 
ভুবন ভরি বরিখন্তিয়।। 

কাস্ত পান কাম দারুণ 


সঘন খর শর হস্তিয়! ॥ 
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সম্পূর্ণ উদ্ধৃতিযোগ্য এই পদটিতে রাধার হৃদয় বেদন। বিশ্বব্যাপ্ত হয় উঠেছে, 
অন্থদিকে গ্রকাশ পাচ্ছে ভালবাসা-দূপ এশবর্ের উচ্চকিত ঘোষণ।। কিন্তু ব্যর্থ 
যৌবনবেদন1 বহন করে প্রতীক্ষার কাল ষে দীর্ঘ হ'তে দীর্ঘতর হতে থাকে । 
প্রিয় আর আসে না| দিন যেতে যেতে মাস, মাস যেতে যেতে বছর কাটল, 


বছর-ও এক এক ক'রে কেটে গেল। এখন “ছোড়লু'জীবনক আশ? । অবশেষে 
সথীর মারফত শ্রীমতী খবর পাঠালেন-_ 


কহিও কানুরে সই কহিও কাঙ্ছুরে। 

একবার পিয়া যেন আইসে মধুপুরে ॥ 
মেই সঙ্গে ব্রজপুরের সব খবরই পাঠাচ্ছেন_-এক নিজের খবর ছাড়া । এখানেই 
রাধার দুঃখ যে কত নিবিড়--তা বোবা যায়। নিজের কারণে কষ্ণকে তিনি 
আসতে বলছেন না। কারণ রাধাঁতো তখন এ জগতে থাকবেন না। শুধু-- 

ছুখিনী আছয়ে তার মাতা যশোমতী। 

আসিতে যাইতে তার নাহিক শকতি ॥ 

তারে আসি পিয়৷ যেন দেয় দরশন। 


প্রীরাধার এই মরণে সাধ প্রেমেরই কারণে । কৃষ্ণবিরহে তিনি প্রাণত্যাগে 
ইচ্ছুক। কিন্তু তার কামনা 


ধাহ। পথ অঞ্চণ চরণে চলি যাত। 
তাহ] তাহ ধরণী তঈয়ে মঝু গাঁত | 
যো দরপণে পছ নিজ মুখ চাহ। 
মঝু অঙ্গ জ্যোতি হোই তথি মাহ ॥ 
এ সখি বিরহ-মরণ নিরদন্দ | 
এনে মিলই যব গোঁকুলচন্দ || 
মৃত্যুর পর পঞ্চভৃতে বিলীন দেহ-স্থরভি পাবে কষণের সং্পশ | তাতেই সুখ, 
তাতেই শাস্তি। 
মাথুর পর্যায়ে কবি-কল্পনার চূড়াস্ত পরিচয়। “মাথুরের বারমাস্তা কবিতা- 
গুলি পদ্বিন্বাসের মাধুর্দে, ছন্দোবৈচিত্রোর চাতুর্ষ্যে, অলঙ্করণের শরশ্বর্ষে জগতের 
বিরহ-্সাহিত্যে অপূর্ব দ্ান।” এ প্রলঙ্গে মাথুরের সঙ্গে বিরহের পার্থকা নির্ণয় 
করা যেতে পারে । মাথুরও বিরহ-পর্যায়ের | কিন্ত বিশেষ ধরণের বিরহ 1 কৃষের 
মথ্র] গমনের পর রাধাহদয়ের বেদূনাতির বাক্য রসরূপ হোল মাথুর পদগুজি। 
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আর পদ্দাবলীর সর্বত্রই তো বিরহের ছড়াছড়ি । বলা যায়, পদ্দাবলী 
বিরহের গীতি আলেখ্য। পূর্বরাঁগ থেকে মাথুর পর্বস্ত চলেছে এই বেদনারই 
অবিচ্ছন্ন প্রবাছ। এমন কি মিলন লগ্নেও বিচ্ছেদ আশঙ্কার বেদনা। আর 
এই বেদনাময় বলেই তে! পদাবলী সাহিত্য এত মধুর | “00: 3৪৩৪১ 
50185 ৪16 07092 00৪৮ 0611 06 5809656 0009817৮ রাধাব্রহ-ই 
বৈষ্ণব পদাবলীর প্রাণ-স্বরূপ | 


ভাবসন্মিলন 


অক্রুরের রথে চড়ে শ্রুরুষ্। কঠোর কতব্যের আহ্বানে মথুরায়-_মাধুধ্োের 
জগত থেকে এশ্বর্ষের জগতে--চলে গেলেন। শ্রীমতী ও গোপীদের তিনি 
আশ্বীপ দিয়েছিলেন--আবার তিনি ফিরে আপবেন। কিন্তু দিন যায়, মাস 
যায়, বছর যায়--তিনি এলেন না। মথুরাওর সিংহাসনে আসীন কৃষ্ণের এন্ব৫- 
ঝালমল মুহূর্তে ব্রজের কথ হয়ত মনে পড়ত, হয়ত পড়ত না। এদিকে বিরহের 
তরুণ তাপে সমস্ত ব্রজবাসী ক্ষীয়মান্‌, মঞ়বেদনায় অস্থির | শ্রারাধার অবস্থা আরো। 
সঙ্গান্। য়েঘ দেখে তার মনে হয় কষ; কৃষ্তভ্রমে তিনি তমালবুক্ষ আলিসন 
করেন। শ্ররাধার পর্দনে ধিনে থীন তঙ্থ হিমে কমলিনী জন্গু | বৈষ্ব কবিদের 
কাছে এ বেদনা অসহ্য হয়ে উঠল । বাণশ্তবে মিলন ঘটানো সম্ভব হোল না-'হাই 
তার! করালেন-_রাঁধাকৃষ্ের মানস-মিলন। এই হচ্ছে ভাবসশ্মিলন। 

তত্বের দ্দিক থেকে দেখতে গেলেও মাথুরে পদ্দাবলীর শেষ হতে পারে না। 
কেননা _“রাধ! পৃর্ণশক্তি কৃষ্ণ পূর্ণশক্তিমান | ছুই বস্ত ভেদ নাহি শান্্ পরমা- ॥' 
লীলার জন্য তার! ছুই দেহরূপের আশ্রয় নিয়েছিলেন । লীলার শেষে আনার 
তার। এক হয়ে গেলেন। ভাবসমশ্মিলন এই অন্ধয়্তত্বে: রূপায়ণ। 

এছাড়া, ভারতীয় সাহিত্যে ট্রাজেডির স্থান নেই। পরলোকে বিশ্বাস 
ইত্যাদি কারণে ভার্তীয়গণ মনে করেন যে, এ-জীবনে দয়িতের সঙ্গে ষিলন না 
হলেও পরলোকে মিলন হবেই । হিন্দুরর্শনের এই বিশ্বাম ভাবসন্মিলসনের তত্বে 
প্রভাব বিস্তার করেছে বলে মনে হয়। 

ভাবসশ্মিলমের পদাবলী উপযুক্ত তত্বসমূছের রস-প্রকাশ। এখানে নিত্য 
মিলনের পরমক্ষণে বিরহের ছা! নেই | “ভাবলোকে বিরহ নাই, সেখানে রাধা" 
কুষের মিলন নিত্যমিলন। কবিরা রসসম্ভোগের জন্ত ভাবকে রূপের মাঝারে 


১১৬৮ বৈষ্ণব পদ্দাবলী পরিচয় 


অঙ্গ দিয়াছিলেন। এই কথাই তাহার! বলিয়াছেন অন্যভাবে--অরূপ লীলারস- 
সম্ভোগের জন্য রাধারষ্খ। এই ছুইরূপে প্রকট হইয়াছিলেন, তারপর লীলান্কে 
রবীন্দ্রনাথের ভাষায় “রূপ আবার ভাবের মাঝারে? ছাঁড়। পাইল-__অলীম দীমার 
নিবিড় সঙ্গ ত্যাগ করিলে সীম অসীমের মাঝে হার। হইল। বৃন্দাবনের ব্ূপ 
লীলাই বিরহ, রূপের ভাবে ফিরিয়া যাওয়াই ভাব-সম্মেলন । এই মিলনই নিত্য 
মিলন। এই মিলনের আনন্দই ভাব্সম্মেলনের প্রধান উপজীব্য ।৮ 
( পদাবলী সাহিত্য ) 
ভাবসশ্দিলনের পর্দে তত্ব আছে একথা ঠিক। কিন্তু তত্ব অপেক্ষা! কাব্য এখানে 
অনেক বড়ে]। তত্বের কপূৃরথণ্ড কাব্যের পরমান্নকে স্বাহুতর করে তুলেছে সন্দেহ 
নেই । কিন্ত শ্রীরাধার অন্তহীন বিরহের সকরুণ বেদনারু অবসানে মানস-মিলনের 
উল্লাম যখন শত কলাপের বহু বিচিত্র পাখা বিস্তার করে, তখন রসজ্ঞের মন 
আপন। থেকেই এক অনির্ব্বচনীয় মাধুর্ধের নন্দন-কানন-সানগিধ্য-ন্থরভির নেশায় 
মেতে ওঠে । রস চমত্কৃতির এটাইতো। লক্ষণ | 
সকাল থেকেই সব শুভ বলে মনে হচ্ছে। মাধবের আগমন সংবাদ গ্োতিত 
হচ্ছে। কুদিন হয়ত শেষ হোল। এখনও অবশ্ত দ্বিধা। কেনন। স্পষ্ট প্রমাণ 
তে! পাননি শ্রীরাধ|। শুধু “কপাল কহিয়া গেল।, কিসে বুঝলেন : 
চিকুর ফুরিছে বসন উড়িছে 
পুলক যৌবন ভার। 
বাম অঙ্গ আখি সনে মাটিছে 
ছুলিছে 1হয়ার হার ॥ 
প্রভাত সময় কাক কলকলি 
আহার বাটিয়! থায়। 
পিয়া আমিবার কথ! শুধাইতে 
উড়িয়া] বপিল তায় ॥ 
প্রিয়ার আগমন আভাসে শুমতী এখন ভাবতে বসেছেন--বধুয়াকে কি দিয়ে 
কেমন করে অভ্যর্থনা জানাবেন। স্থির করলেন : 
পিয়] যব আওব এ মঝু গেহে। 
মজল যতছ' করব নিজ দেহে ॥ 
প্রিয় এলে সব কথা, স্ব উল্লাপ যেন উদ্বেলিত হয়ে উঠল । কিন্তু এত কথা, 
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এত গানে দেহপ্রাণমন ভরে উঠলেও “বুক ফাটে তো মুখ কোটে না|” বিগত 


দুঃখের কথা, অধুনাতন উল্লাসের কথা কিছুই তো! বলা হোল না। শান্ত 
অবস্থায়, নিরানন্দ ভাষায় শ্রীমতি বললেন--শুধু গুটিকয়েক কথা : 


বহুদিন পরে বধুয়া এলে । 

দেখ। না হইত পরাণ গেলে ॥ 

এতেক সহিল অবল। বলে । 

ফাটিয়া যাইত পাষাণ হলে ॥ 

ছুখিনীর দিন দুখেতে গেল। 

মথুর। নগরে ছিলে তে। ভাল ॥ 
শল্লাক্ষর-,+ম্বিত এই উক্কির মধ্য দিয়ে “বেদনায় প্রাণ যৃছ্ছিত, দেহ-মন স্তিমিত” 
শ্ররাধার তপোক্রিই চিত্র ফুটে ওঠে । কিন্তু ধৈর্ধের কাধ বেশীক্ষণ থাকে না। 


দীর্ঘদিন পরে শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে মিলনের উল্লাসকে কিছুতেই আর হৃদয়ে নিবদ্ধ 
রাখা যাঁফ না। বিদ্যাপতির রাধা বিশ্বজগতৎকে শোনাতে থাকেন £ 


আজু রজনা হান্ ভাগে পোহায়লু 
পেখসু' পিয়া মুখচন্দ1। 
জীবন যৌবন সফল করি মানলু* 


দশ দিশ ভেল নিরদন্দ। | 
হদ্নয়ের গভীরতম শুর থেকে উদিত এই উল্লাসের সমূপ্রে সর্বাঙ্গ ডুবিয়ে সেই 
মিলনের আনন্দকে রসিয়ে রসিয়ে উপভোগ করতে থাকেন শ্রামতী। বিধি 


আজ অঙ্গকূল। তাই আকাশে এক চন্দ্র নয়, লক্ষ চন্দ্র উদ্দিত। পঞ্চবাঁণ নয় 
লক্ষ বাপে বিদ্ধ হয়েও এত সুখ! এত আনন্দ! 


সোই কোকিল অব লাখ লাখ ভাকউ 
লাল উদয় করু চন্দা। 
পাচ বাণ অব লাখ বাণ হোউ 


মলয় পবন বহু মন্দা! | ী 
এ উল্লাস ভাবোজাস বলেই এত লাখের সমাবেশ । যথার্থ-ই এ লীমাহীন 


রাজসিক উল্লাস । স্থখ বুঝি তাই বিলাস- হৃদয়ের, মনের ॥ এই স্থখ-বিলাসের 
'অকুখ আভিশয্যেই শ্রীরাধ। বলেন £ 


কি কহব রে সখি আনন্দ ওর । 
চিরর্দিনে মাধব মন্দির মোর ॥ 
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শ্রষ্ের সঙ্গে মিলন-মুহূর্তে শ্রীরাধিকা বড়ে। বেদনায় তাঁকে জিজ্ঞাস! 

করেছিলেন £ “এ হিয়া হইতে বাহির হইয়া কিরূপে আছিল তুমি ” আধুনিক 
সমালোঁচকের দেওয়া ভাব সম্মেলনের ব্যাখ্যা এ প্রসঙ্গে গ্রণিধান যোগ্য £ 
“রাধার হিয়ার ভিতর হইতে শ্বামকে বাহির করিল বৈষ্ণব কবিরাই। উহ্ছাতেই 
তো। বৃন্দাবন লীলা | সমগ্র লীলাবিলাস হিয়ার ভিতর হইতে বহিষ্কারিত 
হদয়ের ধনকে ফিরিয়। পাইবার দন্য আকুল আকাক্ষা ছাড়। আর কিছুই নয়। 
হিয়ার ধনের হিয়ায় ফিরিয়া যাওয়ার নামই ভাবসম্মেলন।” মিলন-মৃহূর্তে 
শ্ররাধিকা শ্রীকষের উদ্দেশ্তে বলেন £ 

বধু আর কি ছাড়িয়া! দিব। 

এ বুক চিরিয়। যেখানে পরাণ 
সেইখানে লয়ে খোব। 
আর এই অদন্বয়তত্বই ভাবসম্মেলনের শেষ কথা । 


প্রার্থন। 


প্রার্থন1 বিষয়ক পদের মধ্য দিয়ে প্রাক ও পরচৈতন্য-_-এই ছুই যুগের ভাব- 
বৈশিষ্ট্য প্রতিফলিত । প্রাকৃ-চৈতন্য যুগে মুক্তি বাঞ্ছাই ছিল ভক্তের চরম ও পরম 
কাম্য । ধর্ম, অর্থ, কাম ও মোক্ষ__এই চতুবর্গ ফলপ্রাপ্তির জন্য জীবের 
উৎ্কগার সীমা থাকত না। কিন্তু প্রাকৃ-চৈতন্যুগের কবি বিদ্ভাপতির কবিতায় 
দোঁখি সির মূল রহস্য সম্পর্কে তিনি সচেতন-_ 
কত চতুরানন মরি মার যাওত 
ন তুয়া আর্দি অবসান । 
তোছে জনমি পুন তোহে সমাওত 
মাগর লহরি সমান ॥ 
স্বতরাং তিলতুলসী দিয়ে তিনি নিজেকে অর্পণ করেছেন মাধবের পায়ে। 
তিনি ষেন তাকে একবার দয়া করেন অর্থাৎ এই ভবসিস্ু থেকে মুক্তি দেন। 
ভনয়ে বিষ্ভাপাঁত অতিশয় কাতর 
তরইতে ইহ ভব সিদ্ধু। 
তুয়া পদ্বপল্পব করি অবলম্বন 
তিল দেহ এক দীনবন্ধু || 
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কিন্ত পরচৈতন্ত যুগে জীবের মৃক্তিবা্থী যে কৈতব গ্রধান হ'য়ে গেল, তা 
আগেই “বলা হয়েছে | এ যুগে পঞ্চম ও চরম পুষ্রযার্থ হোল প্রেম। গ্রেম 
লাধনাই ভগবদূ সাধনা । ভক্তিরম্ত ভজনম্‌। প্রেমই ভক্তি। এই প্রেম- 
সাধনার আবার প্রকার ভেদ আছে। রাগাত্মবিক। ভক্তি, রাগান্গগ? ভক্তি এবং 
বৈধি তক্তি। রা'গাত্মিক ভক্তি স্বতংদ্ফর্ত। গোপীদের মধ্যেই তার বিকাশ। তা 
সাধনার ছারা লব্ধ নয়। একমাত্র শ্রীচৈতন্ধদেবের জীবনে রাধাঁজীবনের 
রাগাত্িক! ভক্তি বিকশিত তয়েছিল। জীবের কর্তব্য হচ্ছে গোপীদের অঙ্কগত 
হ,য়ে রাধারুফণ সেবা । একেই বলে রাগান্ুগ ভজন! রাধারুফের লীলাবৈচিত্রা 
উপলব্ধি করাই জীবজগতের একমাত্র কাম্য | ভক্ত-সাধকদের এ জন্য লীলাপুক 
বল] হয়। নরোতম দাসের পদে এই ভাব স্ব গ্রকাশ লাভ করেছে : 
হরি হরি হেন দিন হইবে আমার 
চন অঞ্জ পরশিব দু” অঙ্গ নিরখিব 
সেবন করিব ফ্লোহাকার ॥ 
ললিতা বিশাখা সঙ্গে সেবন করিব রঙ্গে 


মাল৷ গাঁথি দিব নানা ফুলে। 
কনক সম্পুট করি কপূর তাল পুরি । 


যোগাইব অধর যুগলে | 


কবি পরিচিতি 
চণ্ডীদাস 
॥১॥ 


বাংল। সাহিত্যের ইতিহাসে চগ্ডা্স কয়জন, কোথায় কার জন্মভূমি, তারা 
প্রাক্চৈততন্ত কি পরচৈতন্ যুগের ইত্যাদি নিয়ে বিতর্ক ক্রমশংই বেড়ে চলেছে । 
চগ্তীদাসের নামে প্রাঞ্ধ বিচিত্র সাহিত্যসম্ভার এবং তার সম্পর্কে প্রচলিত জনশ্রুতি 
তাফিকদের কল্পনার বল্পাকে মুক্তি দিয়েছে | কিন্তু এ ধরণের বিতর্ককে আমরা 
পাশ কাটিয়ে যেতে চাই। আমাদের আলোচ্য--চগ্তীদাসের নামে প্রচলিত 
রসসমুজ্জ পদগুলি | 


॥২॥ 


কিন্ত তাতেও সমস্যার অস্ত নেই। চত্তীদাসের পদাবলীর কাব্যযূল্য বিচারে 
অনেক ক্ষেত্রেই আমাদের নিরাশ হ'তে হয়, আবার অনেক ক্ষেত্রেই অপ্রত্যাশিত 
প্রাপ্তির পরম আনন্দে মন উল্লসিত হয়ে ওঠে । এর কারণ £ চত্তীদ্াস যে কবি 
ছিলেন, তার চেয়েও বড় কথাঁ_তিনি সাধক ছিলেন । আপন পরিবেশ সম্পর্কে 
উদ্দাসীন আত্মবিস্থত, ভাবমগ্ন, সাধককবি আপন একতারায় তান দিয়ে যে সুর 
সাধনা করেছেন, তা একাস্তভাৰে পরম দেবতার পদ্বপ্রাস্তে ভক্তি-উপচার । 
বাহুজ্ঞান লুপ্ত, পরিবেশের প্রতি উদ্দাসীন হয়ে চণ্ডীদাস যে পদ রচনা করেছেন, 
সে যেন আপন মনে উচ্চারিত অনলংকৃত অথচ ভাবসমুদ্ধ বাণী। ভাবের অতি 
গভীরতম স্তরে অতি সহজেই তার গতায়াত ; কিন্তু বক্তব্য বিষয়কে শিল্প হ্ষমায় 
মণ্ডিত করার প্রতি তার সমান অনাগ্রহ। তিনি যত বড় ভ্রষ্টী ছিলেন+ তত 
বড় শর্ট! ছিলেন নাঁ_চত্ীদ্াস সম্পর্কে বিদ্ধ সমালোচকের এ মনোভাব অতি 
সতা। কোন গুরু-গম্ভীর তত্ব ও তথ্যের সমারোহ নয়, হদয়ের অতি গভীরতম 
স্তর থেকে উ্খিত বাণীর অনাড়ম্বর প্রকাশেই চণ্তীদাসের কৃতিত্ব । এ বাণীও তার 
সচেতন মনের প্রকাশ নয়, ভাববিহ্বল কবির আসংজ্ঞান মনের উপচে পড়া 
তরঙ্জ-্বিক্ষেপ মাঅ। ফেটুকু কূল ছাপিয়ে পড়ল' রস-অনসদ্ধিৎস্বকে তাই নিয়ে 
সন্তট থাকতে হবে । তনে নিপুণ রসিক বিন্দুতে শিল্ধু-দর্শনের ন্তায় সেই সামান্ত 
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উপকরণ থেকে মূলের ধারণাটি করে নিতে পারবেন । বুঝবেন- চণ্তীদাস 
সিদ্ধুকে বিন্দুর মধ্যে ধরে দেওয়ার জন্য মহাকবি, চণ্ীদাস বলার চেয়ে না বলার 
মহাকবি এ বৈশিষ্ট্যের মধ্যেই নিছিত রয়েছে চণ্তীদাসের শ্রেষ্ঠত্ব, চণ্তীদদাসের 
সীমাবদ্ধতা ছুই-ই। 

চণ্তীদাস সম্পর্কে আরো বলার আছে। পালাবদ্ধ রসকীর্তনের জন্য চণ্তী- 
দাসের পদ সংকলন করতে গিয়ে অস্থবিধায় পড়তে ছয়। কারণ চণ্তীদাসের 
কোন পদই সুস্পষ্ট ভাবে কোন রসপর্যায়ের অস্তভূক্ত কর! ধায় না। চণ্তীদাসের 
রাধা পূর্বরাগের স্তরেই-__“বিরতি আহারে রাঙ্জাবাস পরে যেমতি যোগিনীপারা» 
মিলনের পরম লগ্নেও অতি সংযত স্বরে ছুঃখের কথা কয়ে ওঠে_ছুখিনীর দিন 
দুখেতে গেল | মথুরা নগরে ছিলে তো৷ ভাল ।” পূর্বক্নাগের পর্যায়েই আত্ম- 
নিবেদনের স্থর, কিংব। বিরহের শ্ুরেও বিরহোতীর্ণ অন্ুভূতি--চণ্তীদাসের পঞ্জে 
এর বহু দৃষ্টাস্ত সহজেই মেলে । এর যুলেও ছিল চগ্ডীদালের বিশিষ্ট কাব্য 
ভাবন[টি | চত্ীদ্াসের কবিমনের “বাহির ছুয়ারে কপাট লেগেছে ভিতর দুয়ার 
খোলা |” স্থতরাং বাইরের রূপ-রস-গদ্ধ-স্পশ কবিচিত্তকে আক করবে কি 
করে! বূপপাগরে ডুব দিয়ে কবি অরূপরতন আশ করেন না। গহন মনের 
সংগোপন থেকে আত্মবিহবল কবি অগ্যমনন্কভাবে তুলে আনেন অনুসূতির 
হারকখণ্ডটি । অবিল্ন্ত। অপরিশীলিত সে হীরকখণ্ডটি বিদ্ধ সমাজের অন্থুপ- 
যোগী বলে মনে হলেও তার বহু মুল্যতা অস্বীকার করবে কে? তাই বলি, 
চগ্তীর্দাস সহজতম ভাষার কবি? প্রাণের গভীরতম শুর থেকে ষে জ।বনবাণী 
উদ্ধার করেন তিনি, তাতে উপরিভাগের বৈচিত্র্য ও রূপ-রমের স্পর্শ নাথাক, 
শাশ্বত প্রেম মত্যের গভীরতম পরিচয়টি নিহিত আছে । 

চণ্ডীদ্দাসের কাব্য গহনে প্রবেশ করলে পাঠকের তাই আপাতদৃষ্টিতে স্বাদহীন, 
বৈচিজ্রাহীন লাগে । অবশ্য যে সব পাঠক নিত্যনৃতন বৈচিজ্োর অভিলাষী, 
আমি তাদের কথা বলছি। বৈদগ্ধের আতশবাজি, ঘর্থদীপ্তির চোখ-ঝলসানো 
সমারোহ নাইবা থাক চণ্ীর্ধাসের পর্দে, তথাপি মহুভম আবেগের সহজতম 
প্রকাশে চণ্ডীদাস অনন্ত । কঠিনতম ভাবটিকে সহজভাবে বলতে পারার কৃতিত্ব 
যদ্দি প্রতিভার পরিচয় হয়ঃ চত্তীর্দাস সেই সহুজের কবি, সহজিয়া] কবি $ ধর্মে 
তিনি যাই হোন না কেন। সহজের সাধনায় চণ্ডীদাসের যে আত্মবিলোপ, তার 
ষধ্যেই চণ্ডীদাসের বিশিষ্ট কাব্য ভাবন। ও তার পরিচয়টি পরিস্ফুট হয়ে উঠেছে। 
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গ্তীদাস অনেক ক্ষেত্রেই রাখার হাঁয়ের সঙ্গে আপন হৃদয়কে এক করে 
ফেলেছেন। রাধার হাদয়ব্দেন। অনেক ক্ষেত্রে কবিরই হৃদয়-বেদনী | কৰি- 
আম্মার নিষ্কাধিত বেদনার মাধূর্যে যেন গভা হয়েছে বিষগ্র-মলিন রাধার সৌন্দর্য 
গ্রতিমা। ফলশ্রুতি__চত্তীদাসের অনেক পদ্দ আত্মভাবনালীন গীতিকবিতার 
লক্ষণাক্রান্ত | বৈষণবদর্শনের দ্রিক থেকে বিচারে চত্তীদাসের এই কবি-বৈশিষ্ট্য 
হয়,$1 সমালোচনার বিময়বস্ত হ'তে পারে, কিন্তু চত্ীদামের মানস-প্রকরণ এর 
জন্য দায়ী | নিজেকে হারিয়ে ফেলার মধ্যেই চণ্তীদাসের সখ ও আনন্দ | চণ্তীদাস 
নিরানক্ত শিল্পী নন, দূর থেকে লীলাশুকের মত রাধারুষ্ণের লীলাবৈচিত্র্য দর্শন 
করতে করতে কখন নিজেকেই রাধার অঙ্গীতত করে নিয়েছেন। আধুনিক 
সমালোচক অনুমান করেছেন-_এমন হওয়া সম্ভব হয়েছিল, কারণ চত্তীদদাসের 
নিজের জীবনেও ঠিক অস্ধরূপ বের্দনামুখর অভিজ্ঞতার সম্মুখীন হ'তে হয়েছিল 
বলে। চত্তীদাসের জীবনে রামী সম্পকিত সমত্ত কিছবস্তী কতদূর সত্য, সে 
বিষয়ে সন্দেহ জাগা পাঠক মনে শ্বাভাবিক। তবুও একথা অনুমান করা সম্ভব 
যে, চণ্তীদাসের ব্যক্তিজীবনে কিছু ঘাত-প্রতিঘাত জুটেছিল, যার প্রবল ঢেউ 
তার কবি-আত্মার রসসাগরে তুফান তুলেছিল। আমাদের মনে হয়, চণ্ডীদাস 
যে আক্ষেপা্ছরাগের শ্রেষ্ঠ কবি, তার কারণ, তাঁর কবিমনের ভাবনার বিশেষ 
গড়ন। বিষাদ ও বেদনার রুষ্ণপক্ষ মেঘখও্ড দিয়ে তার মনের আকাশটি গড়! । 
তা সে আকাশে থে চিন্রকল্প ফুটে উঠবে, তাঁতে বিষিপ্রতার স্পর্শ থাকবেই । 
বষ্ঠাপতির কবিভাবনা নিবিশেষের পথে শয়, সবিশেষের পথে । অর্থাৎ বিশেষ 
অন্ুতূতিটিকে রঙে, রসে, চিত্করে তিনি ফুটিয়ে তুলতে জানেন। কিন্তু চণ্তীদাস 
নৈব নৈব চ। অবশ্য, এ.কবারে যে কোথাও করেন নি, তা বল। তুল হোল। 
চলে নীল শাড়ি নিঙারি নিঙারি পরাণ সহিত মোর,_-এ ধরণের পংক্তি 
চণ্ডীদ্দাসে মেলে, কিন্তু কদাচিৎ যেন এ ধরণের পংক্তি আকন্মিক ভাবে ছিটকে 
এসেছে । নইলে চণ্ীদাষ মনেগ্রাণে আত্মবিস্ত কবি। অনুতৃতির যে স্তরে 


তিনি পৌছেছেন, সেখানে রূপের বৈচিত্র্য নেই, আছে উপলব্ধির গভীরতম 
বাণী। গভীরতম সত্যের মর্ম উপলব্ধিতেই চণ্তীদাস সার্থক। 


এতক্ষণ চত্তীদাস সম্পর্কে ষে সাধারণ আলোচন কর? হোল; ভাতে পাঠক 
লক্ষ্য করে থাকবেন যে, চও্ীধাসের কাব্য-বৈশিষ্টোর কোন বৈচিত্য আমরা 
দ্বেখাতে পারিনি, বৈচিজ্রা দেখানো সভ্ভব নয় বলেই। চণ্তীদাসের কাব্যে 
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উপরি ভাগের রূপ-রস-পন্ধ-শব-স্পর্শ সমদ্থিত বাণী-বৈচিত্র্য নেই, অস্তরতম 
স্তাঁর নিবিশেষ রূপটি নিরাবরণ ভাষায় ধর1 দিয়েছে চত্তীর্দাসের কাব্যে। 
এইটাই চণ্ডীপ্ধাসের অকুত্রিম কাব্য-বৈশিষ্টয | 


॥ ৩ ॥ 


(পরবরাগের সংজ্ঞা প্রসঙ্গে আলঙ্কারিক বলেন যে, মিলনের পৃনে নায়ক-নায়িকার 
দর্শন বা শ্রবণজাত যে রতি রাগ-ূপে মনে উন্মীলিত হয়, তাঁকে বলে পূর্বকাগ। 
অর্থাৎ পূর্ররাগ-_প্রেমপুষ্পের প্রথম মুকুল বিকশিত হওয়া!। চণ্তীর্দাসের 
রচিত পূর্বরাগের পদে, বিশেষ করে রাধিকার পূর্বরাগের পদে, এ ধরণের 
মাপকাঠি অচল | রাধা] প্রথমেই ঘোষণ। করছেন £ 

সই কেবা শ্তনাইল শ্যাম নাম। 

কানের ভিতর দিয় মরমে পশিল গে! 

আকুল করিল মোর প্রাণ ॥ 
প্রথম শ্রবণেই মরমে থা দেয়, প্রাণ আকুল করে তোলে,-এ ঠিক সাধারণ 
স্তরেব পুধরাগ নয়। মহাভাবময়ী শ্ীরাধার পুর্বরাগের আকুলতা প্রকাশিত 
এতে । তারপর 'জপিতে জপিতে নাম অবশ করিল গে?'--এ উক্তি অঙ্গরাগের 
স্থচন। মাত্র, একখা বলা যায় না। এ যেন “আমর! দুজন ভাঁপিয়। এসেছি যুগল 
প্রেমের শোতে অনাদ্দিকালের হৃদয় উৎস হতে ।” সেখানে বাজিপুরুষটি নয়, 
তার নামটিই রতিবোধের গভীরতম স্তরে নাড়া দিতে সমর্থ |) হৃদয়ের এই 
আলোড়নের ফলেই রাধ। 'পুলকে আকুল দিক নেহারিতে সব শ্যামময় দেখি |? 
আপন মনের অঙ্রাগেই বিশ্বের প্রতিটি অণু-পরমাণুতে শ্যামের অন্থিত্থ অঙ্ুব 
করেছেন রাধা । (কবিতাটির আধ্যাত্মিক তাৎপর্য প্রসঙ্গ শ্রদ্ধেয় সমালোচকের 
উক্তি এ প্রসঙ্গে স্মরণীয়: “এই কবিতাটিতে প্রথমতঃ নাষ শোনার প্রসঙ্গ । 
সামান্য নায়ক-নায়িকার নাম শুনিয়। প্রেম উৎপক্ন হয় না। দ্বিতায়ত:, নামের 
মাধূর্ব-_-ইছাও ভগবৎ প্রেমের লক্ষণ | তৃতীয়তঃ, নাম-জপ (মন্তরন্য সুলঘুচ্ছারে। 
জপঃ)__ইহাও ভগবৎ প্রেম ভিন্ন অন্য কিছু বুঝায় ন11”) 

(পূর্বরাগের আত্যস্তিক আবেশেই রাধা আত্মহারা । প্রৌঢ় পূর্বরাগের দশ- 
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দশার বিভিন্ন স্তর পর্যায়ে রাধার ভ্রত উন্নয়ন । সমাজ-সংসার সম্পর্কে তার 
চেতন! ধারে ধীরে কমে আসছে । এখন অন্তর-বেদনা-মথিত রাধা £ 
(বদিয়। বিরলে থাকয়ে একলে 
না শুনে কাহারো কথা ॥) 
সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘ পানে 
.. না চলে নয়ান তারা ! 
(বিরতি আহারে রাঙ। বাস পরে 
যেমতি যোগিনী পারা ॥ 
হাদয়-মথিত রাগ-বেধন। রাধাকে আবেশে মৃগ্ধ করে তুলেছে । রাধার মনোমন্দিরে 
চলেছে নিত্য কম্জারতি | মাঝে মাঝে তারই বছিগ্রকাশ দেখা দিচ্ছে রাঙা বাস 
পরণে, এলায়িত কুস্তলের প্রতি দৃষ্টি নিক্ষেপে, মেঘ পানে দু'হাত তুলে আকৃতি 
জ্ঞাপনে, মযুর-মযুরীর ক নিরীক্ষণে। রাধা এখন £ 


ঘরের বাহিরে দণ্ডে শতবার 
তিলে তিলে আইসে যায়।) 
মন উচাটন নিশ্বাস সঘন 


কদন্ব কাননে চায়॥ 

রাধা এখানে আত্মহারা! ফলে পরিজন ও গুরুজনের ভয়, নারীর স্বাভাবিক 
লঙনাবৃত্তি তার কাছে গৌণ হয়ে দাড়িয়েছে । এখন সদাই চঞ্চল বসন জ্ঘঞ্চল 
স্ধরণ নাহি করে”। পূর্বরাগের কবিতাকে যেমন বলা হয় আত্মন্বরূপের 
আচম্বিত জাগরণ, তেমনি এক ধাপ অগ্রসর হয়ে বলা ধায় আত্মন্বরূপের 
বিলোপ সাধনায় অগ্রসরের সোপানও বটে ) সে কারণেই রাধার উক্তি_- 
“কুলের ধরম রাখিতে নারিন্ম কহিলু সবার আগে। এখন--শ্যাম সনাগর 
সদাই হিয়ায় জাগে' | শ্যাম নামে অভি:ষক্ত হিয়ার মর্মবেদনাটুকুই এখন রাধার 
সম্ঘল। রাধার “বাহির দুয়ারে কপাট লেগেছে ভিতর ছুয়ার খোলা,। আর 
সেখানে তো অনুত্ৃতির একচ্ছত্র অধিকার; মন-শতদলের এক একটি ধল 
উন্মোচিত হচ্ছিল, আর চেতনার পরতে পরতে সঞ্চারিত হচ্ছিল অঙ্তৃতির রসে 
নিষিক্ত তারই দ্বপ্ন-মধুর স্থষম!। 

পরিপূর্ণ প্রেমভারে-আনত-রাধার মর্মবেদন। প্রকাশের স্থান নেই। কেইব। 
প্রত্যয় করবে তার কথ]! অপর দ্বিকে উদ্বেগ ও চ্াবাকুলত্বাকে কিছুতেই মনের 
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গহনে চেপে রাখতে পারছে না তিনি। ফলে চমকিত চিত্ত, সদ! ছল ছল আখি 
নিয়ে, গুরুজনের সামনে গ্লাড়ানোর মত স্থৈর্য তিনি হারিয়ে ফেলেছেন । বিশ্ব- 
ংসার তার কাছে শামময়। কিন্তু থার্থই ঘখন শ্যামকে স্ুল চক্ষ দিয়ে 
দেখলেন, তখন “মে কথা কাঁহবার নয়। কেননা! তখন তো রাধ। দেছমনের 
প্রতি অণুপরমাণু দ্রিয়ে উপলব্ধি উপভোগ করছেন, অন্তকে বোঝাবেন কি করে 
তার অঙ্গুভূতি ? পূর্বে শ্যামকে বিশ্বময় দেখছিলেন, এখন হিয়ার পালফ্কে আসীন 
"শ্যাম হুনাগর সর্দাই হিয়ায় জাগে। ফলে--কুলের ধরম রাখিতে নারিলু 
কহিলু' সবার আগে ।” এখন রাধার এবং কৃষ্ণেরও মনে হয়-_অনার্দি কালের 
হৃদরয়-উৎস হ'তে ভেসে চলেছেন তার যুগল প্রেমের শ্বোতে। 
কৃষ্ণের পৃবরাগ বর্ণনাধূলক কয়েকটি কবিতায় দেহাবেশ একেবারে বিসঙ্জিত 
হয় নি। রূপদুর্শনে পুরুষের অধিকার । কৃষ্ণ রাধার অনিন্দ্য সৌন্দর্য-কাস্ডি 
দশনে একেবারে আত্মহার1| 


খর বিুরি বরণ গৌরী 
পেখঙ্ ঘাটের কৃলে। 
কানাড়। ছাদে করবা বাধে 


নব মল্লিক! ফুলে | 

রূপশেল-বিজ্ঞ কষ এখন বিকল। তার অঙ্ভৃতি £ 
আঁড় নয়নে ঈষৎ হাসিয়া 
বিকল করিল মোরে ॥ 
লক্ষ্য করতে হবে যে, রাধার দেহুসৌন্দর্যের জগতেই এখন পর্থস্ত কষে দৃষ্টি 
নিবদ্ধ। রাধার অঙ্গ-প্রত্যের প্রতিটি সঞ্চালন, বসনের সামান্য স্বানচ্যুতিও 
তার দি এড়ায় না। রাধাঅঙ্গের স্ুল বর্ণনার চিত্র এখানে দেখি । কিন্তু তার 
ছু" একটি এমন পংক্তি প্রকাশিত হয়েছে, ধার দ্বারা কের মনোবেদন! স্ুচিহিত। 
যেমন £ 
চলে নীল শাড়ী নিঙাঁড় নিঙাড়ি 

পরাণ সহিত মোর । 
এখানে ক্নান শেষে রাধা তার পরিধানের পীল বসন নিঙড়াতে নিঙড়াতে চলছেন, 
তাতে কের মনে হচ্ছে--নীল বসন নয়, কৃষ্ণের প্রাপতন্তরীকে দলিত করে 
এগিয়ে চলেছেন রাধা । অস্থপম এই কাব্য পংক্তি | 
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॥৪8॥ 


চণ্ডাদাসের পদে একটি বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য কর] গেছে যে, দুঃখের কথা. বেদনার কথ 
প্রকাশে চণ্ডীদান মুখর । ম্বখের কথায় ষেন তার অধিকার নেই। বেদনা 
সমুদ্রের তুফানে হাবুডুবু খেয়ে চণ্ডীদাসের রাধা বেদনার মহনীয়তাকে ষেন আরো 
বনু উচ্চগ্রামে তুলে দিয়েছেন। খগ্ডিতা-শীর্যক পদগুলি খণ্ডিত! নায়িকার 
আর্ভম্বর ও বঞ্চিত জীবনের হাহাকারে সমুজ্ছল। “থগ্ডিতায় ব্যঙ্গের স্থচিকা, 
রোষের জালা, ত্বণার আতিশয্য, তিক্ততার চরম।১ চগ্ীদাসের খগ্ডিতার পদে 
এই বৈশিষ্ট্যগুলি চরম অভিব্যক্তি পেয়েছে। প্রসঙ্গত, বল৷ চলে- শ্রদ্ধেয় 
সমালোচক থগ্ডিতার পদগুলি “আমাদের নিষ্চলুষ চণ্তীদাস বোধের কাছে 
অবাঞ্ছিত” বলে মন্তব্য করেছেন। কিন্তু এ মন্তব্য অহেতুক বলে আমাদের মনে 
হয়। কারণ ভালবাসার চেয়ে বড় কিছু রাধার জীবনে নেই। সেই ভালবাসার 
অনার সহা কর। কি রাধার পক্ষে সম্ভব? খগ্ডিত নায়িকা রাধার ক্ষোভের 
উৎপল শ্রকৃষ্ণ ; শ্রীকষ্ণ সমীপেই তার বেদন-বিষের জালার উদ্গীরণ। 
ছুঁওন। ছু'ওন। বধু এখানে থাক। 
মুকুর লইয়। টাদ মুখখানি দেখ ॥ 
নয়ানের কাজর বয়ানে লেগেছে 
কালর উপরে কাল। 
প্রভাতে উঠিয়। ও মুখ দেখিলু 
দিন যাবে আজি ভাল ॥ 

অগ নারীতে আসক্ত কৃষ্ণকে চরম আঘাত দিচ্ছেন রাধিক1 প্রেমেরই কারণে। 
রুষকে ভালবেসেই তার সখ, আবার সেই ভালোবাসার জন্ত তার ছুঃখেরও 
অবধি নেই । সেই ছুঃখ-দহনের বিষ-জ্বাল। উদ্গীরণ হয়েছে খগ্ডিতার পদ্গুলিতে। 
আর বিষবাণ নিক্ষেপেই রাধ] চরিত্রের শেষ কথ নয়। 


॥৫॥ 
'আক্ষেপাচ্রাগের পদ্দে চণ্ডীদামের কবি-প্রতিভ] শ্রেষ্ঠত্বের সীমালগ্র | আক্ষেপাস্থ- 
রাগেরাধাকৃষের অনাদরে বিশ্রন্ত, বিক্ষিপ্ত, বিরহ-হতাশে কাতর | যে রাঁগ গ্রিষ্বকে 
নিত্য নৃতন রূপে অঙ্ধুভব করায়, তা হোল অনুরাগ । এই অস্গুরাগের বশেই রাধা 
আক্ষেপ করেন, কৃষ্ণকে পেয়েও যেন তিনি পান নি। ভিলমাত্র আদর্শনে তার 
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বিশ্ব সংসার অদ্ধকারও শুন্য মনে হয়| রাধার দিক থেকে কৃষ্ণকে ভালোবাসায় 
তো কোন ফাকি নেই। কুলমর্ধাদা, লোকধর্ম, আত্ম-মর্ধাদ1_সব কিছু বিসর্জন 
দিয়েছেন রাধা সেই চতুর চূড়ামপির পায়ে। রাধার সব মনপ্রাণ, অনুভূতি 
কৃষেই নিবন্ধ--পর্দ1 সে কালিয়া কান হয় অনুভব |” যার জন্য রাধা : 

ঘর কৈম্ছ বাছির বাহির কৈ ঘর। 

পর কৈন্ু আপন আপন কৈছু পর ॥ 

রাতি কৈল্ু দিবস দিবস কৈনু রাতি। 
_-এত করেও সেই পরম রত্ক্ের সন্ধান তিনি পান না-বুঝিতে নারিলু বন্ধু 
তোমার পিরীতি |” অনচোরার বাশীও তখৈবচ। তা শ্বমধুর শ্বর রাধাকে 
আকুল থেকে আকুলতর করে তোলে। বাশীর আকধণে কুলধ্ম কালিন্দীর 
কালো জলে বিসঙ্জিত ১ গৃহকাজে মন নেই; নিশিদিন তৃষের আগুনের মত 
ধিকি ধিকি জলতে থাকে মন, তা সন্বেও দশ জনের সামনে হাসি মুখে থাকতে 
স্ড| এর চেয়ে বিড়ন1 রাধার জীবনে আর কি আছে ?, রাধা ভাবেন-_ 
ধাশীট তাঁর কাল--“কাল! নিল জাতি কুল প্রাণ 'নল বীাশী।' 

('কস্ত রাঁধার মনে হয় যে. এর জন্য দায়] তিনি স্বয়ং। পিরীতির জালার 

কথা চিন্তা! ন। করে তিনি স্ববন্থ সমর্পণ কবে বসে আছেন। স্থতরাং তিনি 
কাকে আর ধোষ দেবেন? 


/পকলি আমার দোষ হে দ্ধ 
| সকলি আমার দোষ । 
না জানিয়। যদি করেছি পিরীতি 


কাহারে করিব রোষ ॥ 1 

কিন্তু স্ুখর আশায়ই তে। রাধা এই প্রেম-সরোবরে ঝাপ দিয়েছিলেন । 
যাকে ভেবেছিলেন স্থশীতল শাস্তির সাগর, সেখানে দ্বানে পেলেন গরলের গ্রচ্ড 
জালা । রাধা অপহশের কালিমা পর্যস্ত সবাঙ্গে লেপন করতেও দ্বিধা করেন নি 
ধার জন্ত, আজ সেই রদিক নাগর তাকে উপেক্ষা করে অস্যালক্ত । শ্রীমতি এ 
চরম বেদনায় ভেঙ্গে পড়লেন * 

বন্ধুর লাগিয়া! সব তেয়াগিহ 
লোকে অপধশ কয়। 


১৩ বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় 


এ ধন আমার লয় আনজন 
ইহ] কি পরাণে সয় ॥ 
সই, কত না রাখিব হিয়1। 
আমার বধুয়। আন বাড়ী যায় 
আমার আঙিন। দিয়া ॥ 
বন্ধুর হিয়। এমন করিল 
না জানি সেজন কে! 
আমার পরাণ যেমতি করিছে 
তেমতি হউক সে॥ 
বিশ্বসংসারে রাধা একটি মাত্র অভিশাপ খুঁজে পেলেন--'আমার পরাণ 
যেমতি করিছে তেমতি হউক সে।” এই উক্তির মধ্যেই রাধার অন্তরের 
স্বগভীর বোনামস্থন ও নৈরাশ্যের নিদারুণ শৃন্ততাবোধ প্রকাশ পায়। কিন্তু 


শ্রীমতির প্রেমের তুল্য অন্ত কারে প্রেম হ'তে পারে না। শ্রীরাধার : 
কাঁল জল ঢালিতে সই কাল] পড়ে মনে । 
নিরবধি দেখি কাল। শয়নে শ্বপনে ॥ 
কাল কেশ এলাইয়| বেশ নাহি করি। 
কাল অঞ্জন আমি নয়নে না পরি । 
এ হেন রাধার দশ যেন শ্রোতের শ্যালার মত | রাধা! নিজেকে দোষারোপ 


করেন। এমন কোন ব্যথিত মে, যার ম্সেহচ্ছায়ায় রাধা নিরাপদ আশ্রয় 
যাচঞা করতে পারেন। রাধার মনের ছুঃখ বুঝবার কেউ নেই, সান্তবন। 
দেওয়ারও নেই কেউ । মরণেই বুঝি এ জালার উপশম হ'তে পারে। রাধ! 
ব্যথিত চিত্তে আবেদন জানান : 

তোমারে বুঝাই বধু তোমারে বুঝাই। 

ডাকিয়। শুধায় মোরে হেন জন নাই ॥ 

অন্ুক্ষণ গৃহে মোরে গঞ্জয়ে নকলে । 

নিচয় জা'নও মু ভখিমু গরলে ॥ 

এ ছার পরাণে আর কিবা আছে স্থধ। 

মোর আগে দাড়াও তোমার দেখি টাদ মুখ 

থাইতে সোয়ান্তি নাই নাছি টুটে ভূখ, | 

কে মোর বাথিত আছে কারে কব ছুখ ॥ 
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শেষ পর্বস্ত রাধ] সঙ্কর করলেন কালাতেই তিনি নিমগ্ন হবেন | কুল ত্যাগ 
করে অকুলের শ্রোতে তিনি গ ভাসিয়েছেন, কালিন্দ'র সেই সর্বগ্রাসী কালে। 
জল রাধাঁকে গ্রাস করে নিতে চায়। তার হাত থেকে অভাগী রাধার পরিঘাণ 
নেই, পরিজ্রাণ চান-ও না। তিনি ঘোষণ1 করলেন £ 


কান সে জীবন জাতি প্রাণ ধন 
ছুথানি আখির তারা। 

পরাণ অধিক হিয়ার পুতলি 
নিমিখে নিমিখে ভারা ॥ 

তোরা কুলবতী '5জ নিজপতি 
যার যেব। যনে লয়। 

ভাঁবিয়। দে খিস্ক শ্যাম বধু বিনে 


আর কেহ মোর নয়॥ 

শ্]াম-সম্সিকটেও তিনি স্পষ্টভাবে মনের কথ] জানালেন | শ্ামহারা হয়ে 
তিনি কিছুতেই বাচতে পারবেন না। শ্যামকে নিয়েই তার হুখ, শ্যামকে নিয়েই 
তার দুঃখ, শ্যামই তার সব্বন্ব। সেঈ নয়নপুত্তলিকে তিনি আচলে বেধে 
রাখবেন, নয়ন ভরে দেখে মানস-বাসনা সফল করবেন; তাঁর চেয়েও বেশী, 
মনের মণিকুটিমে রত্ব-সিংহাসনে চিরিনের জন্য বসিয়ে রাখবেন £ 

বন্ধু, আর কি ছাড়িয়। দিব। 
হিয়ার মাঝারে যেখানে পরাণ 
সেইখানে লঞা খোব ॥ 
1 ৬॥। 

“নিবেদন” পর্যায়ে চণ্তীদাসের রাধা নিজেকে পরিপূর্ণ ভাবে সমপিত করেছেন 
কষ্ণের পায়ে । এতদিন রাধার উক্কিতে কিছু আক্ষেপ, অভিমান, অভিযোগ 
ছিল। এখন অভিমানের রেশ কিছুটা! লক্ষ্য কর] গেলেও দেহ, মন, কুল, শীল 
সপে দেওয়ার মধ্যে রাধার নিশ্চিত বিশ্বানই ক্চিত হচ্ছে। প্রতি অণুপরমা্ন 
দিয়ে যে কথা অন্ুভব করেছেন, মুক্ত কে সে কথ! রাধ| আজ নিবেদন করছেন £ 

বধু, তুমি ষে আমার প্রাণ । 
দেহ মন আদি ভোমারে সপেছি 
কুলশীল জাতি মান ॥ 


১৩২ বৈষর পদাবলী পরিচয় 


_-এই আত্মসমর্পণের মধ্যে কোন ফাকি নেই। পিরীতি-রসে তগ্মন 
তিনি কুষ্ণের পায়ে ঢেলে দিয়েছেন, বিধিবদ্ধ কোন 'ভজন-পুজন তাতে নেই, 
কিন্তু সচ্চিদানন্দরসঘন বিগ্রহ ষেন মেই একাস্তিক প্রেমাকৃতির প্রতি কপ 
করেন , কৃষ্ণ জন্মজন্মানস্তর যেন প্রাণনাথ রূপে বিরাজ করেন। 

বধু কি আর বলিব আমি। 

জীবনে মরণে জনমে জনমে 
প্রাণনাথ ঠৈও তুমি ॥ 

তোমার চরণে আমার পরাণে 
বাপল প্রেমের ফাশি। 

সব সমপিয়। এক মন হৈয়া 
নিশ্চয় হইলাম দাসা ॥ 

রাধার আজ আর কোন সন্দেহ, কোন দ্বিধা নেই। তিন বুঝেছেন যে, 
“ভাঁবিয়। ধেখিঙ্গ প্রাণনাথ বিনে গতি যেনাহিক মোর ॥” ধন, জন, জীবন, 
ধষৌবন-রাধার নিজ বলতে আর কিছু নেই, সব কিছু কৃষ্ণ-প্রেম-রসের সাগরে 
ডুবিয়ে ধিয়েছেন। এখন কৃষণই তার গলার হার। রাধার মনেপ্রাণে কষ*ই 
তার পতি, কষণই তার গতি | এর জন্য রাধ! বিশ্বনংসারে সতী, কিবা অসহঠী__ 
কি বলে বিদিত হবেন, তা তিনি জানেন না। জানার জন্য তলম্বাত্্র আগ্রহ-ও 


ভিনি মনে পোষণ করেন না। উচ্চ কে রাধা ঘোষণ। করেন £ 
কলঙ্কী বলয়! ডাকে সব লোকে 
তাহাতে নাহিক ছুৰ। 
বধু, তোমার লাগিয়া কলঙ্কের হার 
গলায় পরিতে স্থ ॥ 
রাধ। জানেন যে, কানগর পিরীতি চন্দনের রীতির মত, ঘধণের মধা শিয়েই 


তার সৌরভ অধিকতর প্র্ষুটত হয়। সেই সৌরভে উম্মস্ত। রাধার কাছে 
“কানু সে জীবন জাতিপ্রাণধন ও ছুটি আখির তার11” স্থতরাং সেই পরয- 
প্রয় বলে ধাকে জানেন, তাকে কিছু দেওয়ার জন্য রাধার ওংস্থক্য হওয়। 
স্বাভাবিক। কিন্ত কান্গকে কিইবা ভিনি পেতে পারেন? রাধার শ্রে্ঠধন 
কান্গ। এখন কাহ্থকেই কান দান করবেন। আশ্চর্ষের কথা! 

কি ধিব কি দিব বধু মনে কার আমি। 

ষে ধন তোমারে দিব মেই ধন তুমি ॥ 


বৈষ্ুব পদাবলী পরিচয় ১৩৩ 


তৃষি আমার প্রাণ বধু আমি হে তোষার ! 
তোমার ধন তোমারে দিতে ক্ষতি কি আমার ॥ 
ক্ষতি নেউ কিন্তু ল'ভ আছে। আর তা বনুগুণ বেশী । রাঁধা-প্রেমের 
একাস্তিক ও গ্লীরতা প্রকাশক এই উল্তি সহজ, সরল, অথচ অক্ুত্রিম ভাঁব- 
কল্পনার বাতন। রাধার এই অকুত্রিম এ গভীরতম প্রেমের আকর্ষণে কৃষও মুদ্ধ। 
সেই চতুরচূড়ামণি অবশেষে রাধার প্রেম-বেদনাকে নিজ অস্করে অভিষিক্ত 
করে নেন : 
রাই, তু'ম সে আমার গতি। 
তোমার কারণে রসত্ব লাগি 
গোঁকুলে আমার স্থিতি ॥ 


॥ বিষ্ভাপতি ! 
॥ ১ ॥ 
বাংলাদেশে বিদ্াপতির প্রধান পরি5য় রাধাকৃষ্ণ পিষয়ক্ পরকার্ড। ভিসাবে। 
কিন্তু বিদ্তাপতির আরে] এবটি পরিচয় আছে, সে পাঁরচক় যদিও কোন অংশে 
গৌণ নয়, তা হ'ল বিগ্ভাপতির পাঞ্ডিতোব ব্যাপক ও নিরহ্কুশ পরিচয় । জ্ঞান- 
বিজ্ঞানের বিচিত্র দিকে ছিল তার স্দাঙাগ্রত কৌতৃহল। কীতিল'তা, 
ভূ-পরিক্ষমী॥ লিখনাবলী, দান বাক্যাবলাী, ছুর্গভকিতরপঙ্গী- ইত্যাদি গ্রন্থ: 
তার বিচিত্রযুখীন্‌ প্রতিভার উল্লেখযোগ্য পরিচয়ু 
॥২ ॥ 
কিন্তু প্রশ্ন ওঠে £ বাঙালী নন এবং বাঙল। ভাষায়৪ সাহিত্য রচনা করেন 
নি, এমন কবিকে আমরা বাংলা সাহিত্যের অঙ্গনে সাদরে অত উঁচু আপন 
দিয়েছি কেন? কনি সার্বভৌম ও মহাজন বলেই বা তাকে আমরা নিতা 
শ্রচ্ধ! জানাই কেন? উত্তরে বল। যায় যে, বিগ্যাপতির বাংল! সাহিত্যের 
ইিহাদে অস্ততু“ক্তর কারণ অনেক । প্রথমত, তৎকালীন মিথিলা ও বাংলার 
মধ্যে রাজনৈতিক, সা'স্কৃতিক ও ভাষাতাত্বিক এঁক্ষা বর্তমান ছিল? দ্বিতীয়ত, 
তৎকালীন মিথিল। ও বাংলা--উনয়েই ছিল সংস্কৃতচর্চার পীঠস্বান | সে কারণে 
মিথিলার ছাত্র বাংলায় এবং বাংলার ছণত্ব মিথিলায় গমনাগমন করছেন। ফলে 
উভয় দেশের মধ্যে একটি আত্মিক যোগ গড়ে ওঠে । তৃতীয়ত, প্রচৈতক্কদের 
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বিগ্াপতির পধাবলী আঙ্বাদন করে পরম আনন্দলাভ করতেন) চতুর্থ, 
মহাপ্রভুর প্রদশিত পথে পরচৈতন্ত যুগে বৈষ্ণব সাধক ও রমজ্গণ বতৃক বিদ্যাপতি 
পদাবলীর আস্বাদন ? পঞ্চমত, বাঙালী কবি, বিশেষ করে গোবিন্দদাস, বিস্তা- 
পর্ভতিকে অনুসরণ ও অন্তকরণ করে পদ রচন1 করেন। এ কারণে গোবিনা 
“ছ্থিতীয় বিষ্তাপতি' নামে অভিহিত হয়ে থাকেন। বস্ততঃ বাংলাদেশে বিষ্াপতি- 
পদাবলীর নবজল্ম হয়েছে । বিদ্াপতির পর্দাবলী যে বাঙালীর আন্তর-নৈকট্য 
লা৬ করেছিল, তার 'আর একটি কারণ : বিদ্যাপতির পর্দাবলী ছিল মধুর রসের ; 
আর বাঙালী রসিকচিত্তের প্রবণতা এই মধুর রসের প্রতিই । লক্ষা করতে হবে 
ষে, বিস্াপতির বাংলাদেশে আদর তার রচিত রাধাকঞ্ণ পদ্দাবলীর জন্ত ; আর 
তার জন্মতুমি মিথিলায় তিনি নন্দিত তাঁর হরগৌরী বিষয়ক পদ ও অন্যান্য 
গ্রন্থাবলীর জন্। বাংলাদেশে যেখানে বৈষ্বধর্মে “কাস্তাপ্রেম সবসাধ্যসার, 
এবং রাধার প্রেম সাধ্যশিরোমপি”, সেখানে মধুর রসের বাজ্ময় আলেখ্যকার 
বিষ্ঞাপতি ষে কেন বন্দিত হবেন, তা সহজেই অস্থমেয় | 
॥ ৩ | 

বিগ্ভাপতির ধর্মমত নিয়ে পণ্ডিত মহলে বিতর্কের অস্ত নেই। একদল পণ্ডিত 
বলেন, তিনি পঞ্চোপাসক হিন্দু ছিলেন। গণেশ, স্ুর্ধ, শিব, বিষণ ছুর্গা-এই 
প্ঞ্চদেবতার উপাসনা! করতেন তিনি । তাছাড়া তিনি ছিলেন ম্মার্ত। ম্মার্ত- 
পিত বিগ্যাপতি হঠাৎ রাধাকুষ্ণের পদ্দ লিখতে গেলেন কেন? এ প্রশ্নের উত্তরে 
এদের যুক্তি : বিস্যাপতির অস্তরের শিল্পচেতন। তাঁকে রাধারুষ্ণের প্রেমলীল। 
অবলম্বনে রপকাবা রচনায় প্রবুকত করেছিল । কোন ধর্চেতনার ছার আবিষ্ট 
হ'য়ে নয়, লৌকিক প্রেমচেতনার ভ্বার। উদ্ব,দ্ধ বিষ্যাপতি রাধাকুষ্ণলীলারসাত্মক 
পদ রচন। ক'রে তার কবি-প্রতিভারই বিজয় বৈজয়ন্তী উড়িয়েছেন। আর এই 
প্রেমকাব্য রচনার পটভূমি হিসাবে তিনি পেয়েছিলেন রাজনভা-পরিপুষ্ট এক 
নাগরসভ্যতার পক্ষপুটে আশ্রয়--উগ্র বিলাসকলাকুতুহুল উচ্ছবুলতায় পূর্ণ জীবনের 
বৈদগ্যসমাকীর্ণ ম্দিতার নিবিড় স্পর্শ । তাকে আশ্রয় করেই বিদ্যাপতি রচন 
করেছেন রাধারুষ্ণ পদাবলী--নামাস্তরে মর্তত্েমের আকর্ষণে যৌবন-বিহবলগ এক 
নারীর দেহ-দেউলে গ্রেম-আরতির বাজ্সয় রদ্মদ্দির আলেখ্য। 

অন্যমতে, “তাহার শ্বহস্তলিখিত ভাগবতখানি তাহার বৈষ্ঞব ধর্মে প্রীতির 
সাক্ষী,-তাচার রাধারুষ্ণ সধন্ধীয় পদাবলী ভন্তির সরস উৎস ।......তিনি 


বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় ১৩৫ 


বাহিরে যাহাই থাকুন, তাহার হৃদয়টি বৈষ্ণব ধর্মের অস্কূলে ছিল, একথা বোধ 
হয় দ্বিধাশৃন্য হইয়া বল। যাইতে পারে ।” ( দীনেশচন্দ্র সেন ) 

স-যুক্তি বিচায়ে দ্বিতীয় মতটিকে একেবারে অন্বীকার করা চলে ন1। 
“ভাগবত' মহাগ্রন্থথানি কবি তার অমূল্য সময় নষ্ট করে ্বহত্তে শুধু শরদ্ধাবশেই 
লিখেছিলেন, এ অনুমান আমর) অবস্থাই করতে পারি। আর রাধাকষ্পদাবলী 
তিনি রচনা! করেছিলেন, ভক্তির বশে নয়, নিছক কবিপ্রেরণার বশে, এ 
যুক্তিও যথেই্ট তথ্যসহ কিনা, পণ্ডিতমহল তা বিচার করবেন। আমাদের 
বিশ্বাস, বৈষ্ণবচেতন। কবির মনে বর্তমান ছিল! নিছক কবিপ্রেরণ। হ'লে একই 
বিষয়ে কবি এত পদ রচনা করতেন কিনা সন্দেহ। কেননা এটি ঞ্রুব সত্য 
যে, কবির! সবাই বিষয়াস্তরের অভিলাধী। একই বিষয়ে কবিতা রচন। করে 
তার! পরিতৃপ্ত খাকতে পারেন না, অন্ততঃ বিদ্যাপতির মতো। শ্রেষ্ঠ কবি 
প্রতিভা তো! নয়ই । রাঁধাকৃষ্+লীলাতত্ব এর আগেই প্রচলিত ছিল সাধারণের 
মধ্যে । ভাগবতের লীলাতত্ব কবির জান! ছিল। জয়দেবের গীতগোবিন্দ 
বিষয়েও পণ্ডিত-ক্ব অবহিত ছিলেন বলে মনে হয়। এছাড়। কবির অন্যতম 
পৃষ্ঠপোষক রাজা ভৈরব িংহ বৈষ্ণব ছিলেন বলে সমালোচক যে উক্তি করেছেন, 
তাও বিশেষ তাৎপর্যপৃর্শ | বৈষ্ণব রাজা ভৈরব মিংহের আশ্রিত বির্যাপতির 
উপ্র তার প্রভাব পড়াই স্বাভাবিক। সুতরাং নিছক ধর্মনিরপেক্ষ দৃষ্টিতে 
প্রাকৃত নায়ক-নায়িকার কামলীলা-চিত্র কবি অস্কিত করেছেন, এ ধরণের মতবাদ 
কবির প্রতি নিরপেক্ষ বিচার-প্রশ্ছত নয় বলে মনে হয়। বিধ্যাপতি প্রায় আটশত 
পদ বচন] করেছেন বলে গবেষক মহলের ধারণ1| এই আটশতের মধ্যে পাঁচশত 
পদ রাধারুষ্ণবিষয়ক বলে স্পষ্ট উল্লিখিত। দুইশত পদে রাধাকুষ্জের উল্লেখ না 
থাকলেও সেই চেতন। উপলব্ধি করা ঘায়। আর বাঁক একশত কবিত। অন্যান্য 
বিষয়ক | স্বতরাং, বৈষ্ণবীয় ভক্কিচেতন। বি?্যাপতির মানসলোকে বিশেষ স্বান 
অধিকার করেছিল; আর পেই চেতনা বশেই কবি রাধারুষ্ের পদ রচনায় 
প্রবৃত্ত হয়েছিলেন । কবি রাধকৃফেের রূপকে প্রাকত কামলীলার চিন্র একেছেন, 
প্রতিবার্দীর এ-ুক্তির উত্তরে বল। যায় ষে, তাহলে রলপর্ধায়ের ক্ষেভ্ে পরিপাট্য 
বজায় থাকত বলে মনে হয় না। আর রাধাকষফ্ের লীলা-বৈচিত্র্যের বিভিন্ন 
রমপর্ধায়ের অনসরণে বিদ্যাপতি প্রাকৃত কাষলীলার চিত্র একেছেন, এমন 
কষ্ট কল্পনা না করলেই বোধ হয় বিদ্যাপতির প্রতি স্থবিচার কর] হবে। 
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এ প্রসঙ্গে একটি কথা বলা আবশ্বক | বৈষ্ণব ধর্মের কথা উঠলেই আমাদের 
মনে পড়ে পরটৈতন্য যুগের বৈষ্ণব ধর্ষের কথা। সেই গৌড়ীয় বৈষ্কবধর্মের মাপ- 
কাঠিতেই আমর! বিদ্যাপতির কনিতার রনযূল্য বিচার করতে বসি । কিন্তু এ 
প্রচেষ্টা ভ্রমাত্মক | চৈতন্থোত্তর যুগের মত প্রাকৃ-চৈতন্য যুগে বৈষ্ণবধর্মে কোঁন 
হস্পই সম্প্রদায়গত ভাবনা ছিল বলে জানাযায় না। এ যুগে বৈষাবধর্ম- 
'াঁবনা ছিল অনেকটা তব স্ব অন্রভূতির জগতে লালিত! চৈতন্য সংস্কৃত্তির কৃল- 
প্রাবনী বন্যার হ্বারা আদে। প্লাবিত না হয়েও রাধাকুষ্জের লীলামাধূর্বকে 
বাজ্ময়নূপ দিয়েছেন যাঁর, মহাকবি বিদ্যাপতি তাদের অন্যতম | অনা ছু'জন-- 
বড়ু চণ্ডীদাস ও জয়দেব । হ্বৃতরাঁং গৌডীয় বৈষব দর্শনের মান?গডে বিগাপতির 
পদের রসবিচারে অনেক অসামপ্তশ্ত দেখা দেওম] সম্ভব । যেমন, তার প্রার্থনার 
পদগুলিতে বৈষ্ণব ধর্যবিরোধী আকৃতি। কিন্তু প্রাকৃ-চৈতন্য যুগে বৈষবের 
মুক্তিবাঞ্চা তে! একেবারে অপাংক্কের ছিল বলেজানাযায় না। আমাদের 
বক্তব্য £ বিদ্যাপতির মানসে বৈষ্ণব চেতনা ছিল। তবে তা প্রাকূচৈতনা 
যুগোপযোগী যতট। থাক] সম্ভব, ততটা | 

তবে একথ! স্বীকার করতে হবে যে, বিদ্যাপতির মনোভঙ্গির উপরিতলে 
ছাঁপ পড়েছিল অন্য সংস্কার, অন্য সংস্কৃতির | এই অন্য সংস্কার, অন্য সংস্কৃতির 
অর্থে রাজমভার অভিজাত শিক্ষার্ধীক্ষ1! ও মানপ-পরিবেশের কথা বলছি ! ষে 
ব্রাহ্মণ বংশে বিদ্যাপতির জন্ম, সে বংশ কয়েক পুরুষ ধরে ছিল মিথিলার রাঙু- 
বংশের সঙ্গে সংশিষ্ট । বিদ্যাপতির ভরধ্বতন সাত পুরুষের প্রথম চারি পুরুষ 
মিথিলার রাজসভাঁয় উচ্চপদ অধিকার করেছিলেন। কিন্তু বিদ্যাপতির 
প্র-পিতামহ বেছে মেন শান্সট্চা ও যাজনিক ক্রিয়ার পথ। পরবত্তা পুরুষের 
সকলেরই কোন-না-কোন সুত্রে মিখিলার রাজবংশের সঙ্গে যোগাযোগ অক্ষুণ্ন 
ছিল। এরই উত্তরাধিকার সুত্রে বিদ্যাপতিও পেয়েছিলেন মিথিলার রাজবংশের 
সৌহার্দ্য ও আশ্রয়। শৈশব খেকেই তাই বিদযাপঁত পরিচিত হয়েছিলেন রাজ- 
সভাপুষ্ট নাগরিক জীবন-পরিবেশ্ের সঙ্গে। সেখানকার বিলাস-কলা-কুতৃগ্ল 
জীবনের ফেনিলোচ্ছলতণ তাঁর মনে প্রভাব বিজ্ঞার করেছিল। ফলে কবি 
উৎসাহিত হয়েছিলেন নাগর বৈদগ্ধা, মাক্ষিত নৈপুণ্য এবং প্রতৃত পাণ্ডিতা আয়ত্ত 
করে নিজের ব্যক্তিত্বকে শাণিত করে তুলতে । ব্যক্তিগত জীবনে কবি আপন প্রতি- 
ভার ছটায় আকৃষ্ট ছ'জন রাজ এবং একজন রাণীর অঙ্গ্রহ পেয়েছিলেন । এই সকল 
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আশ্রয়দীতাদের আদেশে রসিকজনের মনোরঞ্জনের জন্যও তাকে অনেক পদ রচনা 
করতে হয়েছিল, েমন হয়েছিল অন্থান্য গ্রস্থপযূহ রচনা করতে। ফলে বিদগ্ধ 
নাগর মনের উপযোগী করে যে পর্দ রচিত, তাতে উচ্ছলতা থাকা স্বাভাবিক 
__সে দেহের উচ্ছলতাঁ, মনের উচ্ছলতা। কিন্তু বিদ্যাপতির কৃতিত্ব এখানেই 
যে, আদিরসের দুঃস্তর পন্থল-পঙ্কে রাধাহদয় যে কমলদল মেলেছিল, তার 
নিরুপম সৌন্দর্য উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছে তার কাব্যকলায়। এটা সম্তব হয়েছিল, 
একদিকে বিছাপতির চেতন মনে বৈষ্ণবতা বজায় ছিল, অন্যদিকে কবির দায়িত 
তিনি বিশ্বাত হননি বলে । এ প্রসঙ্গে মনে পড়ে ভ্ভারতচন্দ্রের কথ1। ভারতচন্জ্রও 
ছিলেন রাঁড্সজার কবি । তদানীস্তন ক্ষয়িফু, বিক্ষিঞ ও বিরুত রুচিময় রুমঃনগর 
রাঁজসভার ছ্িনি ছিলেন প্রাণপুরুষ | তিনি যুগরুচির তাঁগিদে বাক ও বুদ্ধির 
চতুরালির দ্বার। বিছ্যান্তন্দরের গোপন প্রণয়ের ঝরোক। উন্মোচিত করেছেন। 
নাগর-বৈদগ্ধ্য সেখানেও উপস্থিত | ভারতচন্দ্র তার বৈদগ্যের আতশবাজিত্তে 
পাঠকের চোখ শাধিষে দিতে সক্ষম হয়েছিলেন | 'ভাব-নিবিভতা। অপেক্ষা বিশ্যাম 
চাতুরির জৌলুস ভারতচন্দ্রের কবিজাবনকে প্রায় সর্বাংশে প্রভাবিত করেছিল। 
বাগবৈদগ্ক্য ও ছন্দোকুশলতার বৃদ্ধিগম্য পথেই তার কাব্যলক্ষমীর আনাগোন]। 
এছাঁড! চিত্তপর্ম ভারত্চন্দ্রের কাবোর অন্ততম গুণ | ধ্বনির ছারা চিত্র রচনার 
প্রতি] ভারত্চন্দ্রের কুশলসতার পরিচায়ক | অন্যদিকে পিচ্ভাপতির কাবোরও 
অন্থতম গুণ চিত্রধমিতা। তবে তার কাব্যের চিত্রধর্ম অনেক অংশেই চিত্তবর্মে 
পরিণতি লাভ করেছে। বিছ্যাপতির মনোভঙগি ও লিপিকুশলতা| ভারতচন্র যেন 
উত্তরাধিকার সুত্রে পেয়েছিলেন । 

বিদ্ভাপতির পণে দেহধর্ষের প্রতি যে আব্ধণ, তা এই পরিবেশ-সঙাত। 
বিশেষ কোন সম্প্রদায়গত প্রভাব তার উপর পড়লে ফলাফল কি হত বল! যাস্গ 
না| সে স্ভাব্য ব্যাপার নিয়ে আলোচনা করে লাভ নেই | কিন্তু বিস্তাপতির 
কৃষ্ণভক্তি ছিল নিছক ব্যক্তিক। ত্ছুপরি ছিল অভিজাত পরিবেশ । স্থতরাং 
স্বাভাবিক কারণেই, পরোক্ষ অপেক্ষা প্রত্যক্ষ_-মানসবুন্দাবন অপেক্ষা দেহ- 
বৃন্দাবনের- আকর্ণ থেকে কবি দুরে থাকতে পারেননি । আর নিজের মানস- 
সন্দরীকে যন্দ রাধাহ্ুন্দরীতে দূপায়িত করে থাকেন, তাহলেই ব। ক্ষতি কি? 
দেচ্ধর্মকে কবি অন্থীকার করেন নি-_যেহেতু দেহকে অতিক্রম করে যাওয়ার 
সামর্থ তার ছিল বলে। যেহেতু প্রত্যেক কবিরই মানস-প্রতিম! থেকে থাকেন, 
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আঁমাদের কবিও তার বাতিক্রম নন। তাছাড়া বৈষ্বধর্ম জীবনকে অস্বীকার 
করে নয়। বৈষুব কবি “কাস্তপ্রেম?কে রাধাকাস্তপ্রেমে পরিণত করেছেন। 
লৌকিক প্রেমই তো অলৌকিক প্রেমে রসোভীর্ণ হয়ে রাঁধার হৃদয়ের নিগৃঢ 
রহস্তের আভাস দান করেছে । অতএব, যূলে যে চেতনাই থাক, পরিণতির ষে 
বিশিষ্ট-জপটি আমাদের সামনে ধর] পড়েছে, তাই-তো। বিচার্ধ | কোরক নয়, 
প্রশ্ফুটিত ফুলের সৌন্দর্যই আমাদের অধিকতর কাম্য | 

আমাদের এতক্ষণের বিস্তারিত আলোচনার কিছু সারসংক্ষেপ করা যাক্‌। 
আমর] বলেছি, বিদ্যাপতির পদরচনার মূলে স্বাভাবিক বৈষ্ণদচেতনা বর্তমান | 
কিন্ত নিক বৈষ্ণবচেতনার বশব্তঁ হয়ে কবি পদাবলী রচনা করতে বমেননি। 
তার সঙ্গে যুক্ত হয়েছিল তার অতুলনীয় কবিপ্রতিভ।। আর রাজমভার কবি 
বিষ্যাপতি দেহকে অস্বীকার করেননি । দেহরহস্তকে অবলম্বন করে তিনি ষে 
সৌন্দ্যলোকের পরিচয় দিয়েছেন, তা কেবল দেহের সীমায় আবদ্ধ াকেনি। 
তা লৌকিকের সীম! পার হয়ে আনাগোনা করেছে অলৌকিকের রাজ্ো, 
আধ্যাত্মিকতার সুষমান্ঘর্গে। 

॥৪॥ 


পূর্বেই উল্লেখ করেছি, বিষ্যাপতির কবিত্বমুকুল বিকশিত হয়েছিল রাঁজ- 
সভাপুষ্ট নাগরসভ্যভাজাত মনোলোকে । এই রাঁজসভাজাত মনোভঙ্গি তাঁর 
অস্তরে সা্গীকুতি লাভ করেছিল। এর ফলে শুধু সৌন্দর্যরলপিপানাই নয়, 
বোধের মচেতন প্রকাশও লক্ষ্য করা যার। সমালোঁচকের ভাঁষাক়্, বিদ্াপতির 
'দুিভঙ্গিতে রসপিপাসার সঙ্গে বৈজ্ঞানিক কৌতুহলও" যুক্ত হয়েছে | সেজন্যই 
তার পদাবলীতে মানবজীবনউত্তাপ অতি সহজেই মেলে । বয়ংসদ্ধির পদ- 
গুলিতেই আমাদের কবির এই দৃষ্টিক্ষধা ও জীবনতৃষ্ণা অধিকতর প্রত্যক্ষ । 
আধ্যাত্মিকতার পথে অভিনিবিষ্ট পদপাত করতে গেলেঞ বিষ্াপতির পক্ষে এই 
মানবিক জীবনতৃষ্ণাকে এড়ানে! সন্তব ছিল না। কারণ বিছ্যাপতি ছিলেন 
“সম্ভোগাথা শৃঙ্গার রসের কবি?! আর শৃঙ্গাররসের বর্ণনায় বিদ্যাপতি জয়দেবকে 
অনুসরণ করেছেন। জয়দেবের মত তিনিও বিলাসকলা-কুতুহল কবি? তাঁ 
তিনি 'অভিনব জয়দেব |, জয়দেব প্রেমের উচ্ছলভার প্রতিই অধিকতন আকুষ্ট ; 
তাঁর কাবো ছন্দের নৃপুর-নিকণে থে স্বর উচ্ছুদিত, তা অত্িগল্ীর স্বায়াবেগ 
প্র্ুত নয়, উজ্জল উচ্ছল প্রেমবিলাস। এদিক থেকে বিদ্যাপতি জয়দেবের কিয়ৎ- 
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অন্থপন্থী। অবশ্ বিদ্যাপত্র কাব্যে আরো কিছু আছে। বিদ্যাপতি শুরুতেই 
চণ্তীদাসের মত আধ্যাত্মিক কবি নন, তাঁর পক্ষে হওয়া সম্ভব ছিল না। 
মানবিক পরিবেশজাত দৃষ্িক্ষধার বশবর্তী হ'য়ে জীবনরহস্তের অলিতে-গলিতে 
বিচরণ করেছেন তিনি । বিদ্যাপতি রাধাকমলিনীর তিল তিল আহত লৌন্দর্য- 
স্বযম1 উপমার সাহায্যে ধরে রাখতে চান। আবার বৈষ্কব দুষ্টিতে, বিদ্যাপতি 
তো নিছক লৌকিক কবি নন, তিনি গোপী-ঙ্ছুগতও বটে। স্থতরা' রাধার 
রূপ-বর্ণনার দায়িত্ব ও অধিকার তার আছে। 


॥ ৫ ॥ 
এবার বিদ্্যপতির কাব্যগহনে প্রবেশ করাযাক্‌। বয়ঃসন্ধি পদে রাধার 
শৈশব ও যৌবন--এই দুইয়ের সদ্ধিক্ষণ বর্ণনায় বিদাপতির কবিত্বশক্তির অভি- 
বড় পরিচয়! দেহ ও মন--উভয় রাজোই কবিপ্র তভা পদার্পণ করেছে। 
একটি উদ্ধৃতির সাহায্য নেওয়া যাক-_ 
শৈশব যৌবন দরশন ভেল। 
দুম দূলবলে দ্বন্দ্ব পড়ি গেল॥ 
কবহু ৰাধয় কচ কব্ছ বিথারি। 
কবছু ঝাঁপয় অঙ্গ করহু উদার ॥ 
অতি থির নয়ন অথির কিছু ভেল।*"* 
শৈশব ও যৌবনের দ্বন্বের মধ্যে এখনো! শৈশবের প্রাধান্ত । অধিকন্ধ, 
যৌবনের দেহলক্ষণও পরিস্ফষট। আর একটি পর : 
খণে থণে নয়ন কোণ অন্থুসরই | 
থণে থণে বসন ধুলি ভঙ্গ ভরঈ | 
খণে খণে দশন ছটাছুট হাস। 
থণে খণে অধর আগে কক্ষ বাস ॥ 
চউ্উকি চলয়ে খণে খপে চলু মন্দ। 
মনমথ পাঠে পহিল অন্বন্ধ ॥ 
হিরদয় মুকুল হেরি হেরি থোর। 
থণে আচর দএ খনে হোয় ভোর ॥ 
এখানে রাধিকার শৈশব ও যৌবন- ছুইয়েরই দেহে অধিষ্ঠান লক্ষণীয়। 
শৈশবস্থলভ চপলভ! দেঁছে বর্তমান, কিন্তু যৌবন উদ্ধার আবির্তাবটিও চাপা 
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পড়েনি। “হিরদয় মুকুল হেরি হেরি থোর'--কধায় তার ব্যঞনা। এই 
যৌবন সমাগমের অরুণ-আভাস আর একটি পদে ব্যজিত হ'য়ে রাধার মনের 
পরিবর্তনকে স্চিত করছে । নবোন্তিন্যৌবনা রাধা এখন রসকথ শুনতে বিশেষ 
উদ্গ্রীন : | 

শ্ুনইতে রসকণ1 থাপয় চিত। 

জইসে কুরঙ্গিন। শুনয়ে সঙ্গীত ॥ 

নবযৌবন সমাঁগমে রাপার এই যে নবচেতনা, তা একদিকে মনন্তত্বদম্পন্, 

অন্যদিকে অলঙ্কারমণ্ডিত ও কাবারসায়িত। রশীন্দ্রনাথ রাধার এই বয়ঃসন্ধিক্ষণের 
বিশ্লেষণ করেছেন বিশ্বকবির উপযুক্ক ভাযায় : “বিদ্যাপতির রাধা অল্পে অঙ্গে 
মুকলিত, বিকশিত হইয়া উঠিতেছে 1" আপনাকে আধখানা প্রকাশঃ 
আধখান! গোঁপন,***-**বিদর্যাপতির রাধা নধানা, জীলাময়ী, নিকটে কম্পিত, 
শঙ্কিত, বিহবল। কেবল চম্পক জঙ্গুলির অগ্রন্াগ দিয়া অতি সাবধানে 
অপরিচিত প্রেমকে একটু মাত্র স্পর্শ করিয়া অমনি পলায়নপর হইতেছে 1-"+-* 
যৌবন, সে-ও সবে আরম্ভ হইতেছে,_তখন সকলই রন্তস্ পরিপূর্ণ । দদাবিক5 
জদ্দয় সহস। আপনার ফ্টোরভ আপনি অন্তশ্ব করিতেছে 5 তাই লজ্জায় ভয়ে 
আনন সংশয়ে আপনাকে গোপন করিবে কি প্রকাশ করিনে ভাবিয়া 
পাইতেছে না." 1!” বয়ঃসন্ধির পর্দে বিদ্যাপতি কথার ছবি একেছেন। 
শৈশব অপস্থয়যান, যৌবন সমাগত-এই বিচিত্র পরিবেশে স্যঙ্টি হ'ল ছুইয়ের 
বৈপরীত্য-_-“ছুহ দল বলে ঘন্ব পড়ি গেল” । এমন অবস্থায়--“খেলত ন খেলত 
লোক দেখি লাজ। হেরত ন হেরত সহচরী মাঝ |” কারপ--দিনে দিনে 
বাঢ়য় পীড়য় অনঙ্গ | বয়ঃসন্ধির এই' ঘন্বের মধ্য দিয়ে ক্রমেই পরিক্ফুট হয়ে 
উঠেছে ষৌবনের অপর্ধপ সৌন্দ্যচ্ছট1। এখন এ্ররাধার £ 

লোচন জগ থির ভৃঙ্গ আকার। 

মধু মাতল কিয়ে উড়এ ন পার 

বয়ংসদ্ধির পদে রাধার রূপ ও যৌবনের ফে চিত্র বিদ্যাৌপতি একেছেন, 

ভার মধা দিয়ে রাধা-কমলিমীর বিচি হদয়-স্বক্ূপটিও উদঘাটিত হয়েছে। 
অনঙের আবির্ভাবে হাদয়ের জাগরণ ক্চিত হয়েছে, বপচেতনার শুখোলাছে 
বিভোর রাধা প্রবেশ করলেন পৃুর্রাগের_ প্রথম প্রেমোপলব্ির--জগতে | 
এখান থেকে গুরু হোল রাধার জীবনের নতুন অধ্যায়। 
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॥ ৬ ॥। 
বয়ঃসন্ধির পদে লক্ষ্য করা গেছে-_বাহা শৌন্দর্ষের প্রতি কবির আকধণ 
যথেই্ | পূর্বরাগ পর্যায়ে এসে এই বাহা সৌন্দর্ষের ববপাঙ্কণ সোতৎসাহ সমর্থন 
পেয়েছে । রূপমুদ্ধতা ও সৌন্দর্ধতৃষা বিশেষভাবে প্রাধান্য পেষেছে | এই 
পুধরাগ পর্যায়েই বি্ভাপতির সঙ্গে চণ্তীদাসের পার্থক্য অতি সহজে দৃষ্ট। যেখানে 
দেহরূপ বর্ণনার প্রশ্থ, সেখানে বিগ্ভাপতি “শতহত্ত', কবিজনোচিত উল্লাসে 
'আটখানা | কিন্ত যেখানে নপ নয়, শ্বরূপ বর্ণনার প্রশ্ন, সেখানে বিদ্যাপতি 
ঈষৎ অিয়মান। শ্বর্ধপ বর্ণনার কবি বিগ্ভাপতি নন, সে কবি চণ্ডীদাস। নিজস্ব 
ক্ষেত্রে বর্ন শক্তির উৎকর্ষ প্রযাণের জন্য বিষ্ভাপতি উপজীব্য করেছেন 
শ্রীকষ্ণের পূর্বরাগকে 3 কারণ পুরুষের দৃষ্টিতে নার,্প অঙ্কনেই আমাদের 
কবির কৃতিত্ব সমধিক প্রকাশমান | এই বিষ্য়ক পদের বর্ণনায় বি্ভাপতি রূপ- 
চিত্রণ দক্ষতা, রসস্ষ্টি, হৃদয় চেতনার উন্মোচন, সম্ভতোগেচ্ছা ও ঈষৎ প্রগল্ভতার 
পরিচয় ধিয়েছেন। 
অনেক পরে সুলত্্‌ প্রকাশ পেলেও রসসিদ্ধিগ থে অনেক পর্দে ঘটেছে, ত। 
অস্বীকার করাযায় না। 'ালো ও মন্দ-- ছুই জাতের বর্ণনাতেই বিধ্যাপতির 
অধিকার। আমাদের বিচারের সময় মন্দ পর্দের জন্য শুধু বিগ্ভাপতিকে “ছুয়ে! 
দিলে চলবে না, অনেক উৎকৃষ্ট পদের জন্য তাকে “বাহাও দিতে হয়। একটি 
দৃষ্টাস্ত নেওয়া যাক £ 
জব গোধু।ল সময় বেলি 
ধনি মন্দির বাহর ভেলি। 
নব জলধর বিজ্বুরি রেহা 
ছন্দ পসারি গেলি ॥ 
গোধূলিখেলায় শ্ররাধা মন্দির (গৃহ) থেকে বেরিয়ে এলেন। দেখে মনে 
তল) যেন নব'ন মেঘ ও বিদ্যুৎ ছন্দ বিস্তার করে গেল। এখানে আলো ও 
অন্ধকার, মেঘ ও বিদ্যুতের ছন্বযূলক চিত্রকল্পের সাহাযো শ্রীরাধিকার যে 
রূপসৌন্দ্য বি্ভাপতি আকলেন, তা কবিপ্রতিভার বিশেষ পরিচয় বহন করে। 
আর একটি চিত্রঃং “মঘমাল সঞ্জে তড়িত লতা জন্ হাদয়ে শেল দেই গেল |? 
শ্ররাধ। নয়__বিছ্যুল্নতা, তাকে এক কণা দর্শনজাত অন্থসৃতি কৃষ্জের হৃদয়ে 
শেলসম বিদ্ধ হোল। রুষ্ণ যেন মরণাহত হয়ে পড়লেন-_মৃত্যুবাণে নয়, 
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রূপবাণে। কিন্তু হৃদয়বুঝি পরিপূর্ণ বিহ্ধ হয়নি, কারণ তখনও তে “হেরি হেরি 
ন পূরল আশা” তখনও রাধারূপ নিরীক্ষণ করেছেন তিনি 


আধ আঁচর খসি আধ বদন হাসি 
আধছি নয়ান তরঙ্গ | 
আধ উরজ হেরি আধ আচর ভরি 


তদদবধি দগধে অন ॥ 
রাধার রূপসাগরে মনপবনের নৌক1 ভাসিয়েছেন কষ্খ। এ সময় তার রূপ- 
দর্শন স্পৃ্ার মধ্যে ছিল দেহকামনার স্থূল অবলেব ; দেহের প্রতি অঙ্গ লাগি 
কাদে প্রতি অঙ্গ; কামনার বসস্ত বাতাসে উদ্দীপিত হয়েছে কৃষ্ণের যৌবন- 
জাল | কিন্ত দেহকামনাই সব নয়, অনীম সৌন্দর্ধাকৃতিও তার হৃদয়ে নিবদ্ধ, 
তার প্রমাণ আছে £ 
ধহা] যহা পদযুগ ধরই | 
তঁহি তহি সরোরুহ ভরই ॥ 
ধহা ধহা ঝলকত অঙ্গ । 
তহি তহি বিজুরি তরল ॥-*" 
ধহা যহ নয়ন বিকাশ। 
তহি তঁহি কমল পরকাশ ॥ 
এখানে ষে সৌন্দর্য-ছবি প্রকাশিত, তাতে দেহকে অতিক্রম ক'রে অনঙ্গের 
শুক্ম রসকূপায়ন চিত্র প্রতিফলিত | 
এরপর শ্রীরাধার পূর্বরাগ। এই জাতীয় পদে বিগ্ভাপতি বিশেষ উৎকর্ধ 
দেখাতে পারেন নি। এর কারণম্বরূপ বল] যায়-_প্রেমের প্রথম অবস্থায় 
নারীমনের অনুভূতির তত প্রথর প্রকাশ থাকে না। কারণ নারীর “বুক ফাটে 
তো মুখ ফোটে না'। তবুও মহাকবির তীক্ষ অনুভূতির সামান্ত প্রকাশ-ও 
অসামান্য তাৎপর্যমণ্ডিত হয়ে গঠে। এ ধরণের একটি পদের উল্লেখ 
করা যাক, 
অবনত হাম কয় হমে রহলিস্থ 
বারল লোচন চোর । 
পিয়া মুখরুচি পিবয় ধাওল 
জনি সেটা চকোর ॥ 
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ততন্থ সঞ্জো। হঠে হটি মোঞ্ে আনল 
ধয়ল চরণ রাখি। 

মধুক মাতল উড়য় ন পারয় 
তইঅও পারয় পাখী | 


ভীরু লঙ্জাবনত অথচ প্রেমবিদ্ধ শ্রীরাধার অতি ম্বাভাবিক ও সুন্দর চিন্ 
এটি । প্রথম প্রেষের লজ্জারুণ ভাবের আভাস ও তার পরব্তশ ক্রিয়াকলাপের 
বারা রাধা-হ7য়-শতদল-পদ্পের পাপড়ি একটি একটি করে উদ্মোচিত হচ্ছে। 
যৌবন দেবতা? অকম্মাৎ সাড়া জাগিয়েছে রাধার দেহে ও মনে। তারই ইঙ্গিত 
স্ববূপ £ 


তচ্চ পসেবে পসাহনি ভামলি 
তইসন পুলক জাগ্ত। 

চুণি চুপি ভয়ে কাচুঅ কাটলি 
বান বলয় ভাণ্ত ॥ 


এই অনঙ্গ দেবতাই রাধাকে চতুর করে তুলেছে । তাই বুদ্ধিবলে থে কোন 
উপায়েই হোক, তিনি কুষ্দর্শন আকাজঙ্ষা! পুরণ করে নেন। প্রেমের বিস্বসঙ্ধুল 
বিচিন্রপথে রাধা এখন অনেকটা অগ্রসর £ 


নহাই উঠল তীরে রাই কমলমুখী 
সমুখে হেরল বর কান। 
গুরুজন সঙ্গে লাজে ধনী নতমুখী 


কৈসনে হেরব বস্সান ॥ 
সথিহে, অপবূব চাতুরী গোরি। 
সবজন তেজি অগুমরি সঞ্চরি 
আড় বদন তঁতি ফেরি। 
তঁহি পুন মোতি হার টুটি ফেকল 
কহত হার টুটি গেল। 
সব জন এক এক চুশি চুণি সঞ্চর 
শ্কাম দরশ ধনী লেল। 
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শ্রীরাধা এখন যৌবনবতী, প্রেমবিষয়ে বেশ সজাগ । নিঝরের স্বপ্ন-ভল 
হয়েছে ২ দেহ-ভূধর কামনায় থরো। থরো, ফুলে ফুলে উঠছে আবেগ-তরঙ্গ, 
আকুল-পাগল-পারা হয় প্রেমসিন্কুর ছুর্বার শ্বোতে ভেসে যেতে যায় | রাধার 
সাধ্য কি, স্থির থাঁকে ? যে দয়িতের উদ্দেশে দেহমনপ্রাণ সমর্পণ করা যায়, 
তাকে না পাওয়। পর্যন্ত শাস্তি কোথায়? আর সেই অসীমের, সেই পরমের 
উদ্দেস্তে যাত্রার পথও তো দূর-দুর্গম | শীত, গ্রীষ্ম, বর্ধা, বসস্ত-_কোন ভেদ নেই, 
দূর-হূর্গম পথে বাঞ্চিতের উদ্দেশ্টে গমনের মধ্য দিয়ে কচিত হয় একদিকে প্রেমের 
গভীরত্ব, অন্থদিকে প্রেমিকের আকধণের অতি গাঢতর আন্বাদ্যমানত্ব। এ 
পথও সামান্য নয়। সামান্, সবল পথে সেই পরমকে পাওয়া যায় না-ক্ষুরস্য 
ধারা নিশিত ছুর'তায়? ছুগম পথস্তৎ কবয়ো বস্তি” । নব অনুরাগে যার হায় 
উন্মতত, কোন বাধাকেই আর সে বাধা মনে করে না । 


নব অনুরাগিণী রাধ।। 
কিছু নহি মানএ বাধা ॥ 
একি কএল পয়ান । 
পথ বিপথ নাহি মান॥ 


রাধার অভিসারের ক্ট কি একটি? পথের কষ্ট তো আছেই! তারো 
আগে আছে--প্রিয়ের অআদর্শনজনিত কষ্ট, সমাজ-সংসারের বাধাজনিত 
কষ্ট। কিন্ত রাধা কোন শাধাকেই আজ আমল দেন না। হদয়ের গহনে 
ধার প্রেমের আগ্তন জলছে, সমাজের বাধা, গুরুজনের বাধার খডকুটো তার 


কি করবে 7? 


সখি হে আজ যাঁওব মোহী । 
খবর গুরুজন ভর না মান 
বচন চুকব নহী। 


এখন শ্রীরাধা--“কুলবতী ধরম করম ভয় অব সব গুরু-মন্দির চলু রাখি।, 
ভয় তিরোহিত, লোকলজ্জ। অস্থহিত। এখন রাধার অনা চিন্তা, অন্য ভাবন]। 
এখন তার--'অতি ভয় লাঁজে সঙ্গন তন্ন কাপই ফাপই নীল নিচোল।, 
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অনাস্বার্দিত মধুর যিলন-পুলকের কল্পনায় কম্পমান দাধার তন লঙ্জারুণ। 
প্রেমের ছুরস্ত আকর্ষণে রাধার দুর্গম পথে অভিনার 


বরিস পয়োধর ধরণী বারি ভয় 
রয়নি মহাভয় ভীম] । 
তইও চললি ধনি তৃঅ গুণ মনে গণি 


তন্থ সাহস নাহি সীম। ॥ 
শ্রীরাধার প্রেমাবেগের চুড়ান্ত পরিচয় অভিসারের পর্যে। আর বিষ্াপতি 
এই অভিসার বর্ণনায় অনন্যসাধারণ কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। প্রসঙ্ক্রমে উল্লেখ্য 
_-অভিসারের শ্রেষ্ঠ পদকর্তা গোবিন্দ্দাস । বিদ্যাপতি এ শ্রেণীর পদ রচনায় 
“দ্বিতীয় গোবিন্দ দাস” | তনে এ তুলনা-_গুরু ও শিষ্ের মধ্যে । নচেৎ অভিসার 
বর্ণনায় বলতে গেলে-_অন্যান্থদের তুলনায় এই দুজনেরই কৃতিত্ব। 
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কিন্ধ বিরহের পদে বিদ্যাপতি কবিপ্রতিভার বিজয়-বৈজয়স্থি উড়িয়েছেন। 
বিরহের বর্ণনাতে বিদ্যাপতি অতুলনীয় কবিকল্পনার রাজনিক এই্বর্ষে মহীয়ান্‌ 
করে তুলেছেন পদ্গ্ুলিকে। শ্রীরাধার বিরহ বিদ্যাপতিন্র পদে ব্যক্তিক অনুভূতির 
ক্ষেত্রে সীমায়িত হয়ে থাকেনি, পরম বেদনার শিল্প-সমুক্নত প্রকাশে বিশ্বজগৎকে 
সোচ্চারে ঘোঘণ! করেছে । বিদ্যাপতির মিলনে সুখ, বিরহে দুঃখ ছু”টিই 
চরম পর্যায়ের । অপর দিকে চণ্ডাদাসেব পক্ষে_ সুখ দুখ ছুটি ভাই । স্থখের 
লাগিয। যে করে পীরিতি দুখযায় তার ঠাই ॥” কিন্ধ বিদ্যাপতির পর্দে স্থুণ 
দুঃখের বিপরীত কোটিতে অবস্থান করে। বিদ্যাপতির রাধা দুঃখের বেদনায় 
অস্থির হয়ে পড়েন, আবার স্থখের অভ্যাগমে তার শতধা উল্লাস ছল্‌কে উঠে 
ছড়িয়ে পড়ে বিশ্বপটভূমিকায়। বিদ্যাপতির শ্ররাধার বিরহব্দনাকে “স্থির 
আগুন জল-বিরহ” নামে যে শ্রহ্ধেয় সমালোচক আখ্যাত করেছেন, তার সুক্ষ 
রসদৃষ্টির বিশেষ উল্লেখ করতে হয়। বিরহে বিদ্যাপতি অদ্বিতীয়। বিরহের 
অন্থভূতিতে এত ব্যাপ্তি, এত গভীরতা আর কোন্‌ বৈষ্ণব কবির পদে আছে? 
জানি, খড়গ-হস্ত পাঠক হয়ত সঙ্গে সঙ্গে চণ্ডীদাসের নাম করবেন! কিন্তু 
চণ্তীদাসের নাম স্মরণে রেখেও আমরা বলি, বিরহের পণ্দে বিদ্যাপতি অদ্বিতীয় । 
চতীদান মিলনকেও যেমন অহুলাসের দৃষ্টিতে অবলোকন করেছেন, বিরহের 

বৈ. ১০ 
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বেদনাও তার কাছে তত উচ্চকিত হয়ে ওঠেনি । কিন্ত বিদ্যাপতিন পঞ্গে 
বিরহের বিশ্বব্যাপ্ত বেদনার তরঙ্গে দোলায়িত রাধার মর্মযাঁতনা অতি গভীর, 
অতি তীক্ষ, অতি করুণ ।-_ 

এ সখি হামারি ুখের নাহি ওর। 

এ ভর বাদর মাহ ভাদর 
শৃণা মন্দির মোর ॥ 
কিন্তু এই তাব্র বেদনার মুহূর্তেও বিদ্যাপতির রাধার আত্ম-সচেতনতা 

একেবারে লোপ পায়নি, যেমন পেয়েছে চণ্ীদাসের রাধার। “কাস্ত পান্ছন 
কাম দারুণ সনে খরশর হস্তিয়! |” আমার ছুঃংখ !_-এই আত্মসচেতনতার 
অনন্যস্থলভ গৌরবেই বিদ্যাপতির রাধা মহিমময়ী | 


অস্ত্র তপন তাপে যদি জারব 
কি করব বারিদ মেহে। 
এ নব যৌবন বিরহে এমাগুব 


ক করব সো পিয়া] লেহে ॥ 
অথচ কুষেের সঙ্গে মিলনের স্থথকে পূর্ণ করে তুলতে রাধার প্রচেষ্টার অঞ্৷ 
ছিল না। কৃষ্ণের সঙ্গে মিলনের আশ্লেষে সামান্ুতম ব্যবধান-ও অসঙ্থ রাধার। 
মিলনের নিবিডত্বের কারণেই রাধা অঙ্গে বস্ত্র, হার, এমন কি চন্দন পর্যস্ত পরেন 
নি। তবু প্রি আজ নদী-গরির ব্যবধানে দূরত্তর দেশে £ 
চির চন্দন উরে হার ন দেল!। 
সে! অব নদী খিরি আতর ভেলা ॥ 
প্রিয়তমের ভালোবামার গরবে গরবিনী রাই একদিন “কাহুকন গণল]।” 
1কম্ত আজ বুঝি তার প্রতিফ্গন্বরূপই যেন বক্ষে প্রয়-বিরহ-বেদন! শেলসম 
বিদ্ধ তচ্ছে। “আন অনুরাগে পিয়া আন দেশে গেলা । পিয়া বিনে পাজর 
ঝাঁঝর ভেলা ॥” প্রিয় তার জন্য সামান্ততম ভালোবাসাও যেন রেখে যায়নি । 
“লে। পিয়। বিনা মোহে কে কি লা! কহুলা।+ রাইকমলিনীর এই মর্মবেদনার 
মূল্য আজ কে দেবে? অন্তরিকে আবার যৌধন-মধুর-দিনগুলি একে একে 
অতিবাহিত হচ্ছে প্রিক্বিহনে । যৌবনের ভ্রাক্ষাকুপ্রবনে গুচ্ছ গুচ্ছ ফল ধরেছে, 
বশক্তের মির বাতাসে তূতলে হয়ে পড়ার অপেক্ষা ; কিন্ত আহরণে সার্থক করে 
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তুনবার মত কেউ মেই। এমন অবস্থায় যৌবন আর রবে কতদিন? প্রিয় 
বিহনে সে যৌবনের যুল্যই বাকি? ফেমন-_ 


সরপিজ বিচ সর সর বিশ্ক সরসিজ 
কি সরসিজ বিশু হৃরে। 
যৌবন বিন তন তন বিচ ষৌবন 


কি যৌবন পিয় দূরে ॥ 
এই কারণে রাধা পরিধেয় অলঙ্কার ইত্যাদি সব ত্যাগ করতে চান। কেন না, 
প্রিয় সমাগমে যৌবন ধন্য না হ'লে সাজসজ্জার মৃল্যই বাকি? তাই শ্রিয় যখন 
কাছে নেই, তখন; 
শঙ্খ কর চুর বসন কর দূর 
তোড়হ গজমেতি হার রে। 
পিয়। যদি তেজল কি কাজ সিঙ্গারে 
যমুনা! সলিলে সব ভার রে। 
কিন্ত বসনতৃষণ সব ত্যাগ করেও তে! রাধা বিরহবেদনার হাত থেকে নিষ্কৃতি 
পান ন।। কৃষ্ণই তার জপ, কষ্ঝ2 তার তপ। অন্ুক্ষণ কৃষ্ণচিন্ত! করতে করতে 
কখন যেন রাধা নিজেই কৃষ্জভাবে ভাবত হয়ে গেছেন এবং রাধার জন্য বেদন। 
অনুভব করছেন £ 
অন্তথন মাধব মাধব সোঙরিতে 
স্রন্দরী ভেলল মধাঈ | 
ও নিজ ভাব স্বভাব হি বিসরল 
আপন গুণ লুবুধাঈ ॥ 
পরবর্তীকালে পরমকরুণাঘন শ্রীঠৈতন্যদেবের দিব্যগীবনে রাধার এই ভাঁবাঁতি 
মূর্তর্ূপ পরিগ্রহ করেছিল। 
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ভাবসম্মেলনের পদ্দেও বিদ্যাপতি অতুলনীয় কবিত্বশক্তির পরিচয় দিয়েছেন। 
বিদ্যাপতি সচেতন শিল্পী। ভাবদেহকে রঙে, রসে, অলঙ্কারে যথাযথ রূপে 
মণ্ডিত করে পরম রমণীয় করে তুলতে তিনি স্থদক্ষ। এর পরিচয় আমর আগেই 
পেয়েছি। ভাবসম্মেলনের পদে বিদ্যাপতির কবিকূৃতি নতুনতর প্রতিষ্ঠা পেল। 
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ভাবোল্লাসের নিবিড় আনন্দন্বাদ পরিপূর্ণ রূদরূপ নিয়ে তার পদে উপস্থিত। 
বিরহের পদ আলোচনাকালে আমর! বিদ্যাপতির রাধার মিলনে অপরিসীম 
উল্লামের কথা উল্লেখ করেছি। বিরহে রাই ডুকরে কেঁদে উঠেছিল-_এ সখি 
হামারি ছুখের নাহি ওর ।* ভাবপশ্মিলনে সে ছুঃখ রাধার মন থেকে একেবারে 
মুছে গেছে। এখন রাধার কথা : 

কি কহব রে সথি আনন্দ ওর । 

চিরদিনে মাধব মন্দিরে মোর ॥ 

মাধবের সঙ্গে মিলনের আনন্দ জগৎ সমক্ষে ঘোঘণ] ন কর পর্যস্ত রাধার 

সবকটি নাই। বিশ্বজগৎ শুন্ধুক ও জাহুক যে, রাধার আনন্দের সীম। নাই । 
রাউকমলিনীর মিলনোলাসে বিশ্বজগণ প্রাবিত হয়ে গেছে £ 


আজু রজনী হাম ভাগে পোহায়নু 
পেখল্ু পিয়ামুখচন্দা। 
জীবন যৌবন সফল করি মনলু 


দশ িশ ভেল নিরদন্দ। ॥ 
কোন দিক দিয়েই রাধার মনে দুঃখের লেশমান্র নেই । আকাশে-বাতাদে এ কার 
অশ্রুত ললিত কলগুঞন ? রাধাহদয়ের আনন্দমণির পরশে সমস্ত বিশ্বজগণ্ তাহঃলে 
জেগে উঠেছে | আকাশে লক্ষ চন্দ্রের কিরপোচ্ছাস ! বুক্ষদেশে লক্ষ কোকিলের 
কলনা? ! রাধার এত স্থখ, এত আনন্দ! 'ধনি ধনি তুয়া নখ লেহা |. 


সোহি কোকিল অব ল1খ লাখ ভাঁকউ 
! লাখ উদয় করু চন্দা। 
পাঁচ বাণ অব লাখ বাণ হউ 


মলয় পবন বহু মন্দা ॥ 

হৃদয়ের অত্তস্তন থেকে শ্বতোৎ্সাঁরিত এই বাজ অনুভূতির ঢেউ রঙে ও র্জে 
হদয়কে অতি সহজেই দোল দিয়ে ষায়। লাখ-লাখের সমাবেশে যে অতিশয়ো- 
ক্রির উল্লেখ, তার দ্বারাই বিদ্শাপ্তির কবিকতির ফখার্থ লক্ষণট আর একবার 
আমর চিনে নিতে পারি। বিদ্যাপতি রূপের কবি, রসের কাঁব--ভাবোল্পাসের 
পর্দে সেই অসামান্ঠ কবিকৃতির আর একবার অগ্লিপরাক্ষা হয়েছে। বলাবাহুল্য, 
বিদ্যাপতি কৃতিত্বের সঙ্গে উততীর্শ হয়েছেন । ভাবপশ্মেগনের পদে বিদ্যাপতি 
অতুলনীয় । 


বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় ১৪৯ 


॥ ১০ 

এর পর প্রার্থনার পদ। বাংলাদেশে বিষ্যাপতি প্রার্থনা বিষয়ক তিনটি 
পদ্ম সবিশেষ পরিচিত। এই তিনটি পদ প্রাকচৈতন্ যুগের বৈষ্ণবের মুক্কি- 
বাঞ্ছাব্দপে ঘ্যোতিত হয়ে থাকে ; ফলে এর কাব্যমূলা হয়েছে উপেক্ষিত। কিন্ত 
কাব্যযুলোর পিক থেকে একে আমর একেবারে নন্যাৎ করতে পানি না। 
ব্যক্তিজীবনের নৈরাশ্য ও বেদনার গ্রতিফলনে সমুজ্জল এই পর্দগুলি। নাগরিক 
পরিবেশের বিলাসোচ্ছল প্রমস্ততায় বিষ্ভাপতির ভোগজীবন কেটেছে, জীবনের 
অপরাহ্ন বেলায় এসে তিনি অন্নশোচনার তুষানলে জলছেন--“নিধুবনে রমণী 
রসরঙ্গে মাতলু' তোঁহে ভজব কোন বেল] |” “মঘে মেঘে বয়সের বেলা অনেক 
বেড়েছে, এখন পরকালের হিসাদ-নিকাশের সময় এস্ছে । তাই মাধবের কাছে 
কবির একাস্ত মিনতি £ 

দেই তুলসী তিল এ দেহ সমপিলু 
দয় জন্থ ছোড়বি মোয়। 

এতদ্বিন কবি "অমৃত তেজি কিএ হলাতল পিয়াল 1 এখন শেষ সমনের 

ভয়ে বিষ্ভাপতি মাঁধবেরই পর্দগ্রান্তে আশ্রয় ষাঁচ.ঞ। করেন 


ভনঙঈী বিদ্যাপতি শেষ সমন ভডয় 
তুঅ বিশ্চ গতি নাহি আর]। 
আদি অনাদিক নাথ কহায়সি 


অব ভারণ ভার তোহারা ॥ 
মাধবে একা বিশ্বস্ততা ও পরম প্রশাস্তির হরে মেছুর এই পদগুলি 
রসমধুরও বটে! একদিকে আত্মবেদনার প্রকাশ, অন্যদিকে ভক্তহায়ের পরম 
একান্তিকত? সমুজ্জল রূপ লাঁভ করেছে | হৃদয়ের আক্ষেপের, অতৃপ্থির, নৈরাশ্বোর 
রসাশ্রিত বাণীব্ষপ দানে বিষ্ভাপতি কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন । 


ভ্ঞালদাস 


কোনহু'বিশি্ই তত্বভাবনাকে কাব্যাকারে প্রকাশ করতে গেলে দু'ধরনের 
সমন্যা দেখা দেক়। প্রথমে দরকার সেই তত্বটির যথাষথ উপলব্ধি? দ্বিতীয়ত, 
তদ্বকে রসাশ্িত কবিতাকারে প্রকাশের জন্য সির যাছুদপ্তপ্রতিভ1। সত্য বটে, 


১৫৬ বৈষৰ পদাবলী পরিচয় 


বৈষ্ণবপর্দাবলী কাব্য বৈষ্ণবতত্বের রসভাস্য | বৈষ্ঞব-সাধক-কবিগণ বৈষ্ঞবতত্ব- 
কথাঁকেই বাঙময় রসরূপে ভক্তিঅর্ধথ দিয়েছেন পরম বাঞ্ছিতের উদ্দেস্টে | তবে 
তত্বকথ। সর্ধদাই যে তাঁদের পদে সার্থক রসরূপ লাভ করতে পেরেছে, তা নব । 
কারণ তত্বোপলব্ধি ও ভক্তি এক কথা, কবিত্বশক্তি অন্য কথা । কবিত্বশক্তি না 
থাকলে ভক্তি বশে ছম্দাস্নিত তববকথ] শ্রেষ্ঠ কবিতা হয়ে উঠতে পারে না। কিন্ত 
একথ] সত্য যে, বৈষ্ব সাধকদের মধ্যে এমন কয়েকজন অন্ততঃ ছিলেন, ধারা 
অতুলনীয় স্থত্িক্ষমতার পরিচয় দিয়েছেন । তাই তাদের রচনা শুধু নীরস 
তন্বকথায় পরিণত হয়নি, শ্রেঠ কাবামূল্যেও তা হ'তে পেরেছে অভিসিঞ্িত। 
জ্ঞানদাস ছিলেন সেই শ্রেষ্ঠ কবিদের একজন--ঠৈতন্যোতর বাংল! সাহিত্যের 
এক উজ্জ্বল জ্যোভিষ্ক। 

জঞানদাঁস চণ্ডীদাসের ভাবশিষ্য । আবেগের গভীরতা, অঙ্গরাগের আধিকা, 
দুঃখের মধ্যে সুখ, সুখের মধ্যে ছুঃখ এবং স্বথছুংখকে এক বেণীবন্ধনে বেধে 
নেওয়ার আকৃতি, চণ্তীদ্দাসের পদ্দে সহজলভ্য । কিন্তু চণ্তীদাসের পদে প্রকাশ- 
লী নামে কলাটি একেবারে প্রায় অচল। আত্মসচেতন হয়ে চণ্ডীদাঁস কোন 
পদ রচন| করেছেন বলে মনে হয় না। তাছাড়া তিনি ভাবের এমন গণীরে 
চলে গেছেন। যেখানে অন্ুভূতিটুকুই তার একমাত্র সন্গল। সেই অন্ুতূতির 
অলঙ্কত প্রকাশে তিনি মোটেই তৎপর নন। ফলে চণ্রীদাসের পদাবলী ভাবের 
অনাবুত প্রকাশের সমুদ্ধ। অপর ধিকে গোঁবন্দদাসের পদে পাওয়া যায় অলঙ্কবণ 
ও মগুনকলার সমারোহ । বক্তবাকে কেমন করে সজ্জিত করে নয়ন-মন 
এক পঙ্গে হরণ করা যায়, এ বিষয়ে গোবিন্দদাঁস অত্যধিক সচেতন । জ্ঞানদাশের 
পদে আমর] পাই এ দুয়ের সংমিশ্রণ | ভাবের গভীরতা ও মণ্ডনকলা-_ছুইহ 
তার পদে লক্ষণীয়। অতি গভীর ভাবের যথাযথ প্রকাশের জন্য যেটুকু অলংকরণ 
প্রয়োজন, জ্ঞান্দাস তাতে নারাজ হননি । কিন্তু অতিরিক্ত অলংকরণের 
পক্ষপাতী ছিলেন না৷ তিনি। অতিরিক্ত অলংকার সাহত্যের ভাবন্বরূপ হয়ে 
পড়ে। কিন্তু অলংকার সাহিত্যের সামগ্রী হয়ে উঠতে পারে তখনই, খন 
ভাব ও ভাষার সমন্বয়ে অলঙ্কার গ্রসাধনরূপে কাব্যদেহের লাবণ্য বিচ্ছুরিত 
করে। জ্ঞানদাসের কাব্যে আতাস্তিক অঙ্কভৃতি আত সাদা ও সহঙ্জ 
কথায় কিন্বা সামান্যমাত্র অলঙ্করণের ফলে অপূর্ব শিল্পবন্ত হয়ে উঠতে 


পেরেছে । 


বৈষব পর্দাবলী পরিচয় ১৫১ 


চৈতন্যোত্তর যুগের বৈষ্ণব পদকর্তী জ্ঞানধাসের বৈষণবতত্ব সম্পর্কে সবিশেষ 
জ্ঞান থাঁকা শ্বাভাবিক নিষ্ঠাবান বৈষব হয়ে সে তন্বকে সম্যক অন্থশীলন-৪ তিনি 
করেছেন জীবনে ও কাব্যে। কিন্তু জানদাসের আর একট পরিচয়, তিনি 
কবি। তাই কবিমনের বিশেষ প্রবণতা বশে রসপর্যায়ের কয়েকটি ধিকেই শুধু 
তিনি কৃতিত্ব দেখাতে পেরেছেন । যেমন, পূর্ধরাঁগ, রূপানুরাগ, আক্ষেপাহগরাগ 
প্রভৃতি । কিন্তু অনেক্ক্ষেত্রে কবিকর্পনা মেখানে সাড়া দেয়ন, 'ওক্তের 
কর্তব্য বশে পদ রচনা করেছেন, ত। রসমধুর হয়নি । যেমন, গৌরা্জ বিষন্নক 
পদ। রাধারুঞলীল কবিকল্পনাকে সমধিক উদ্বোধিত করেছিল। জ্ঞানধাস 
হদয়বেধনার খনীভৃত নির্যাস দিয়ে যেন রচন1 করেছেন তীপ্র প?গুনি। 

চণ্তীদাস-এঁতিহের ধারক ও বাহক জ্ঞানপাস বপ্তবিদ্ধ কবি নন। বস্ধর 
কূপাঙ্কণে কখনে। কখনো অগ্রপর হলেও, কোন্‌ মায়াবলে তানি এক মুহুর্তে বূপ 
থেকে স্বরূপে চলে যান। বহিঃসৌন্দর্ধচ্ছবি আক আর হচ্জ না, হদয়সৌন্দ, রর 
বরোকাখানি তিনি উন্মোচন করেন। আর রসজ্ঞঠণ মর্ম দিয়ে উপলব্ধি করেন 
তার মাধুর্য । জ্ঞানদাসের বাধা ব্ূপ দেখতে গিয়ে বলে ফেলেন £ “যত রূপ তত 
বেশ ভাবিতে পাঞ্জর শেষ ।, 

জ(নদাল বাংল] ও ব্রজবুলি--উভয় ভাষায় পদ রচনা করেছেন। বাংলা 
ভাষায় রচিত পরগুলি কাব্যাংশে অতি ভতকই। কিন্তু ব্রজবুলিতে রচিত 
পর্দগুলিতে কাবকল্পনা তেমন সাড়া দেয় নি। স্পঞ্ইহই বোঝা যায়, তার ভাব 
ও ভাবনা প্রকাশের উপযুক্ত বাহন বাঙলা ভাষা, কিন্ত যেখানে চাতুধ ও 
পারিপাট্যের সমারোহ দেখাতে চেয়েছেন, সেখানে তিনি ব্রজবুলির আশ্রয় গ্রহণ 
করেছেন। [াকন্ত জ্ঞানদাসের কবিমনের পক্ষে ব্রজবুলি উপযুক্ত বাহন নয়। 
শব্দ চিত্রও অলংকারের সমারোছে ব্রঙ্গবুলির মাতাবৃভ ছন্দে যে রাজকীয় 
এশবর্ষের আভাল, সেখানে চণ্ীদান ওজ্ঞানদাসের কবিচিত্ত ঠাই পাবে কেন? 
একে প্রতিভার দেন্য বললে ভূল হবে। বলা যেতে পারে, এটা প্রতিভার 
বিশেষ অভিব্যক্তি | 

চগ্তীদাস-শিষ্য জ্ঞান্দাসের রাধার ক অভি উচ্চ নয়। সুখের মাঝেও 
দুঃখের আভাণ। আবার দুঃখের মৃহূর্ডেও বিদ্যাপতির রাধার মত জ্ঞানদাসের 
রাধা বিশ্বসংসারকে তার ছুঃখের কাহিনী শোনাতে বসেন না। তুষের 
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আগুনের মত রাধার হৃদয়ে বেদনা ধকিধিকি জলতে থাকে, অস্ুচ্চ বিলাপের 
মধ্য দিয়ে তার আভাস পাওয়। যায় মাত্র। 


জ্ঞানদাসের পর্দে আর একটি বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য কর] যায়। কবিকল্পনা স্বল্প 
পরিসর বর্ণনার মধ্যেই সার্থক। দীর্ঘায়িত বর্ণনায় কবিচিত্ত যেন খেই হারিয়ে 
ফেলে! ফলে দেখা যায় ষে, একটি পদেরই প্রথমাংশ অতি উৎকৃষ্ট শিল্প বস্ত 
হয়ে উঠেছে, কিন্তু অপরাংশ কবিত্ব-__বিবজিত পদ্য ছাড়া আর কিছুই নয়। 
দৃষ্টান্ত স্বরূপ, “আলো মুঞ্চি জানোনা | জানিলে যাইতাম না কাম্বের তলে ॥_ 
পদটির উল্লেখ কর! যেতে পারে। 


তার পদে চিতধর্ম প্রাধান্য বিস্তার করলেও চিন্রধর্ম একেবারে অন্নপস্থিত 
থাকে নি। শব্ব-চিত্র ও ধ্বনি-চিজঅ-_ছুইয়েরই রূপায়ণে আমাদের কবি 
কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন। যেমন-- 


রজনী শাঙন ঘন ঘন দেয়৷ গরজন 
রিম্ঝিম্‌ শব্দ বরিষে। 
পালস্কে শয়ান রঙে বিগলিত চার অঙ্গে 


নিন্দ যাই মনের হরষে॥ 


সযালোঁচকের ভাষায়, “এমন আশ্চর্য্য শব্ধ মন্ত্র, রূপচিত্র, রহস্যময় বর্ণার 
আবেই্টনী, এমন ভাষা-সুরস্ছন্দের অনিবার্য মায়াবিস্তার-_জারক শক্তি-_ 
উহ] নিত্যকালের একটি চিত্র হইয়া রহিল।” (শঙ্গরীপ্রসাদ বস ) 


প্রস্ফুটিত পন্মের বিকশিত সৌন্দর্য নিয়ে বৈষ্ণব সাহিত্যের অঙ্গনে জ্ঞানদাসের 
আবির্ভাব হুয়নি। প্রথম জীবনে চণ্তীদাস, বিদ্যাপতি প্রভৃতি মহাজন কবির 
অন্করণ করে তিনি সিদ্ধি মন্ত্র অস্বেষণ করেছিলেন । কিন্ত নিজের মৌলিক 
বৈশিষ্ট্যটিও খুঁজে নিতে তার খুব বেশী দেরি হয়নি। শেষ পর্যস্ত “তিনি 
বিদাপতির আলঙ্কারিক রীতি পরিত্যাগ করিয়৷ চত্তীর্দাসের ও নরহরি 
সরকারের সহজ সরল মরমী রীতিতে পর্দ রচনা করিতে আরম্ভ করিলেন। এই 
প্খে তাহার সাফল্য হইল অনন্যসাধারণ।” (বিমানবিহারী মজুমদার )। 
তবে আগেই বলেছি ; চত্তীদাসের ভাব শিশ্য জঞানদাসেয় নিজন্ব কাব্যবৈশিষ্টযাও 
তুল্যরূপে বর্তমান । 
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॥ ২ || 
আগেই বল হয়েছে, গৌরলীলা বিষয়ক পদ্দে জ্ঞানদাসের কবিকৃতি তত 
উজ্জল নয়। গৌরতত্বের নিগৃঢ়রহুস্ত কবিতায় পরিস্ফুট কবেছেন তিনি, কিন্ধ 
তা যথোচিত কাব্যশ্রী লাভ করতে পেরেছে, তা বলা যায় না। কিন্তু এসব 
পদের এতিহাসিক যূলা যণেই। জ্ঞানদাসের পদে গৌরাঙ্গ তাঁর পরিপূর্ণ মহিমা 
নিয়ে ফুটে উঠেছেন । যেমন £ 
কাঞ্চণ কিরণ গৌর তঙ্গ মোহন, 
প্রেমে আকুল ছুই নয়ন বরে। 
কবিবর স্থবলিত, আজাহুলস্বিত 
তূজধুগ শোভিত পুলক ভরে 1... 
তত্বের প্রতি অতি নিষ্ঠায় কাবা এখানে কিঞিৎ আড় । কিন্ত একটি 
পদে জ্ঞান-দাস কবিকৃতির পরিচয় দিয়েছেন : 
সহচর অঙ্গে গোরা অঙ্গ হেলাইয়া | 
চলিতে ন! পারে খেণে পড়ে মূরছিয়া 1 
অতি দূর্বল দেহ ধরণে না ষায়। 
ক্ষিতি তলে পড়ি সহচর মুখ চায় ॥ 
কোথায় পরাপ-নাখ বলি থেণে কান্দে। 
পূরব বিরহ জরে থির নাহি বান্ধে। 
কেনে হেন হেল গোর বুঝিতে না পারি । 
জানদাস কহে নিছনি লৈয়া মরি ॥ 
অতি সহজ সরল ভাষায় গ্রকা শত মহাপ্রভুর পূর্বরাগ বেদনার চিন্রটি সুন্দর 
ফুটেছে। 


|| ৩ | 


আমাদের কবি সাধাকষের রূপ বর্ণনা করেছেন । রাধার রূপ বর্ণনায় কবি 
ঢলঢল কধিত-কাঞ্চতন্ছ রাধার নবযৌবন-হিল্লোলের চকিত চমকটুকু 
তুল্িকার আচড়ে ধরে রাঁখতে চেয়েছেন। কিন্ত কিছুদূর গিয়েই বলে 
ফেলেছেন £ "রাই কফি বলিব আর কি বলিব আর। তৃবনে কি দিয়েহেম 
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উপমা তোমার ।” বরং কুষের রূপ বর্ণনায় জ্ঞানদাস যথেষ্ট সাফলালাভ 
করেছেন £ 
চূড়াটি বাদ্ধিয়! উচ্চ কে দিল ময়ুর পুচ্ছ 
ভালে সে রমণী মনোলোভ]। 
আকাশ চাহিতে কিব] ইঞ্জ্রের ধঙ্ছক খানি 
নব মেঘে করিয়াছে শোভা ॥*** 
মজিকা-মালতীর মালা দিষে চুড়াটি ঘিরে দেওয়া হোল-_মনে হচ্ছে ষেন 
নীল গিরিশিখর থেকে স্বরধুনী নদী বয়ে চলেছে । কালার কপালে চন্দনের 
টিপ, মধ্যে ফাগর বিন্দু। মনে হচ্ছে কেউ যেন বূপোর পাত্রে জবা ফুল দিয়ে 
তা কালিন্দীতে পুজার মানসে ভাসিয়ে দিয়েছে । কৃষ্ণের এই সঙ্জ্িত 
রূপমাধুরী এক লহমায় দেখার নয়। তাই 
জানদাসেতে কয় মোর মনে হেন লয় 
হাম রূপ দেঁথ ধারে ধীরে ॥ 


॥৪॥ 
পূর্বরাগের বর্ণনা আমার্দের কবিকগ মুখর। এ তার স্বক্ষেত্র। তুলির 
অল্প আচড়ে অধলীলাক্রমে রাধার হৃদয়াকৃতি জ্ঞানদাঁস যেভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন, 
তা একমাত্র চণ্তীদাস ছাড়া তুলন! রহিত। কৃষ্ণের রূপ দর্শনে ও গুণ শ্রবণে 
রাধার পূর্বরাগের শ্থচনা। কিন্তু আগন হদয়ের আকুলতা। তাকে এ পর্যায়েই 
বন্থ দুরে 'নয়ে গেছে, যেখানে রাধার হৃদয়-শতদলের এক একটি পাপড়ির রহস্য 
উন্মোচিত হচ্ছে তার বিলাপের মধ্যে । কৃষ্ণরূপ দর্শনে রাধার প্রথম অঙ্তৃতি £ 


চিকণ কালিয়ারূপ, মরমে লাগিয়াছে 
ধরণে যায় মোর হিয়]। 
কত চাদ নিঙারিয়া মুখখানি মাজিয়াছে 


ন1জানি তায় কত সুধা দিয়া ॥ 
কৃষ্ণের প্রতি অল্গপ্রত্যঙ্গের আকর্ষণ-সৌন্দর্যে রাধ| বিকল-_'নবান মেছের 
কোরে, বিশ্রী প্রকাশ করে, জাতিকুল মজাইলাম তায়॥' রাধা পরিপৃ 
আত্মহারা এখনে হন নি--তাই কৃষ্ণরূপ দর্শনের চিত্রটি একাস্তমনে আম্বাদন 


বৈষ্ণব পদ্দাবলী পরিচয় ১৫৫ 


করছেন। রাধা দেখেন, কৃষেের “লাবণা ঝরয়ে মকরম্দ। আবার কখনে। 
বলেন-- 
দেইখ| আইলাম তারে সই দেইখা আইলাম তারে 
এক অঙ্গে এত রূপ নয়ানে না ধনে । 
কালিন্পীকৃূলে তরুমূলে সজল শাম তম্থুর ভ্রিভঙ্গিম দূপ। সেবূপে মুগ্ধ 
রাধ! কলসে জঙগ ভরতে ভূলে গেছেন । রাঁধ! ভাঁবছেন-- 
ত বপ তত বেশ, ভাবিতে পাঁজর শেষ 
পাপ চিতে নিবারিঘে নারি। 
নিজের উপরে যেন ধিকার এসে গেছে, কেননা রাধার সমন্ত মন-প্রাণ যিনি 
অধিকার করেছেন, তাঁকে পাওয়ার আকাজ্ষা তো স্থূরপরাতত--উপলব্ির 
গভরে শুধু হৃদয়মথনজনি'ত আকুলতাঁ__ 
আলো মুঞ্চি জানো না--- 
জানিলে যাইভায না কদদ্ধের তলে । 
চিত মোর হরিয়া নলে ছলিয়। নাগব ছলে ॥ 
রূপের পাথারে আখি ডুবি সে রহিল। 
যৌবনের বনে মন হারাঈয়া গেল ॥ 
ঘরে যাইতে পথ মোর ছৈল অফুরান। 
কূপের পাথারে ঘার আখি ডুবে আছে, যৌবনের গহন অরণে/ ধার মন 
হারিয়ে গেছে, কৃষ্ণ-তিমিরে যাকে গ্রাম করেছে, ভাব পক্ষে চর্মচক্ষু দিয়ে স্ধপ- 
দর্শন আর সম্ভব নয়, মর্মচক্ষু দিয়ে তাই উপলদ্ধি করতে হয় স্বরূপ । এখন 
হৃদয়ে পশিল কূপ পাঁজর কাটিয়া” । তবু রূপাঙ্গরাগে ব্ূপের কথা এসে পড়লেও 
স্বরূপের কথাই সেখানে প্রধান £ 
রূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে যন ভোর । 
প্রতি অঙ্গ লাগি কাদে প্রতি অঙ্গ মোর] 
হিয়ার পরশ লাগি হিয়] মোর কাদে। 
পরাণ পিরীতি লাগি থির নাছি বাধে ॥ 
দেহ ও মন, কূপ ও শ্বরূপের এমন নিবিড় সম্পর্ক কজন বৈষ্ণব কবি কথার 
তুলি দিয়ে অক্কিত করতে পেরেছেন? দরশ ও পরশের জন্য গা এলিয়ে পড়ার 
সরল বর্ণনার মধ্যে গভরতম আবেগের মহতম বাণীর স্থর শোনা যায় লাকি? 


রি বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় 


মনের উপরিতলে একদিন রূপ প্রতিচ্ছবি ফেলেছিল, একথা ঠিক। কিন্ত 
কোন্‌ মুহূর্তে মন রূপ হতে অব্ূপে চলে গেছে--মনের মণিকুট্টিমে চলেছে সেই 
অরূপের ধ্যান-্" 
গুরগরবিত মাঝে রহি সথী-সঙে। 
পুলকে পূরণে তন্ন শ্বাম-পরসঙ্গে ॥ 
পুলক ঢাকিতে করি কত পরবার! 
নষনের ধারা মোর বহে অনিবার | 
জ্ঞানধাসের স্বপ্রন্ণশন-বিষয়ক পূর্বরাগের- ধ্বনি, ব্যঞ্জনা, মাধুর্যে ভর1--একটি 
পদ অতুলনীয় । পর্দটি “মনের মরম কথা-***** | 
কষে পূর্বরাগ বর্ণনায় জ্ঞানদাসের কৃতিত্ব তেমন নেই। এর কারণ আগেই 
বল! হয়েছে । এ জাতীয় একটি পর্দে কৃষ্ণের হৃদয়বার্তা প্রকাশ অপেক্ষা! রাধার 
চিত্রই উদঘাটিত £ 
খেলত না খেলত লোক দেখি লাজ । 
হেরত না হেরত সহচরী মাঝ ॥ 
বোলইতে বচন অলপ অবগাই | 
হাসত ন1 হাসত মৃখ মচুকাই । 
এ সখি এ সখি দেখলু নারী । 
হেরল হরখে হরল যুগ চারি ॥ 
উলটি উলটি চলু পর্দ দুই চারি। 
কলমে কলসে যেন অমিয় উ্বারি 
শেষ ছুই পংক্তিতে দেখা যায়, শ্বল্পশব ব্যবহার রাধার সৌন্দর্য ও গমন 
ভঙ্গীর চিত্র উজ্জল হ'য়ে ফুটেছে । 


|| ৫ || 


অভিসার বর্ণনায় স্বভাবতই জ্ঞানদান সার্থক নন। 'তবে অন্তত: ছুটি পদ 
আছে, যেখানে কবি অভিসারের উৎকঠা, আকৃতি, পরিবেশ অতি সুন্দরভাবে 
অঙ্কিত করেছেন। পদ ছুটি বর্যাভিসারের £ 
মেঘষামিনী অতি ঘন আদ্ধিয়ার। 
এঁছে সময়ে ধনী করু অভিসার ॥ 


বৈষব পদাবলী পরিচয় ১৫৭ 


ঝলকত দামিনী দশ দিশ আপি। 
নীল বসনে ধনী সব তম ঝাপি॥ 
ছুই চারি সহচরী সঙ্গহি নেল। 
নব অন্থরাঁগ ভরে চলি গেল ॥ 
ছুই চারি সহচরী সঙ্গে নিয়ে সঙ্কেতকু্ধ অভিমুখে গমনের ফলে অভিসারের 
তাৎপর্য ও “স্থদুঃসহ কঠোরতা” অনেক হ্রাস পায়, বিজ্ঞ মমালোচকের এ উক্তি 
সত্য। কিন্তমনে রাখতে হবে যে, অভিসার বর্ণনায় জ্ঞানদাসের অবলম্বন 
উজ্জ্লনীলমণি”-_-সেখানে সথী সঙ্গে অভিসারের কথাই আছে। 
অন্য পদটিতে অভিসারের চকিত গমন ভঙ্গীর সলজ্জ ূপ, আবেগ, উতৎকা 
অন্ধকার সর্পসঙ্কুল পথের বর্ণনা কবিকল্পনায় রসবূপ পেয়েছে । পদটি এই-_ 
কান্ক অঙ্গরাগে, হরদয় ভেল কাতর 
রহই না পারই গেহ। 
গুরু দুরুজন ভয়ে, কিছু নাহি মানয়ে, 
চীর নাহ সম্বর দেহ | 
কিন্ত জ্ঞানদাস নিষ্ঠাবান বৈষব--ফলে একটি পদে তিনি শ্বাম অসারে 
চল বিনোদিনী রাধার চিত্র আকতে শিয়ে একেছেন চৈতন্যদেব ও তার 
পাধদদের চিত্র : 
আবেশে সখীর অঙ্গে অঙ্গ হেলাইয়া । 
পদ আধ চলে আর পড়ে মূরছিয়! ॥ 
রবার খমক বাণ স্থমিল করিয়।। 
প্রবেশিল বুন্দাবনে জয় জয় দিয়।॥ 


॥ ৬ ॥ 


রুষ্ণ এখন দূরের নয় । মিলনের আঙ্গেষে ভরে ওঠে দিখদক। মণিময় 
দপ, কুস্থমসজ্জা, কোকিলের কৃজন, ভ্রমরের বঙ্কার, সারাশুক ও কপোতের 
ফুখকার, স্থগন্ধ মলয় পবন-ূব জড়িয়ে কালিন্াতীরের মন্দির স্থখময় 
অতি অন্গরাগে মিলনকেও বুঝি বিচ্ছেদ্ব বলে ভ্রম হয়। 
হিয়ার উপর হৈতে শেজে না শোয়ায়। 
বুকে বুকে মুখে মুখে রজনী গোঙায় ॥ 


১৫৮ বৈষ্ব পদাবলী পরিচয় 


নিদের আলসে যদি পাশ মোড়া দিয়ে । 
কি ভেল কি ভেল লি চমকি উঠয়ে | 
মিলনের মুহূর্তেও বিচ্ছেদ্ববেদন1 দূরভিসারী প্রেমের মূর্ত প্রকাশ-_-অধরাকে 
গ্লাপ্থির চরম বাসন ষেন মাথা কুটে মরে। স্ণার তা-ইতো। আক্ষেপানুরাগেক 
লক্ষণ। এ পাওয়ার বুঝি শেষ নেই । তাই £ 
তিলে ক বেরি মুখ নেহারয়ে 
আচরে মোছয়ে ঘাম। 
কোরে থাকিতে কত দুর হেন মানয়ে 
তেঞি সদা লয় নাম ॥ 


জ্ঞানদাসের আক্ষেপাছরাগের পদে রাধার আক্ষেপজনিত বেদনা উচ্চকিত 
হয়ে উঠেছে । শ্রমতীর আক্ষেপ নিজের প্রতি, প্রেমের প্রতি, বাশর প্রতি, 
কষেের নিঠুরপনাকে ম্মরণ করে। বস্তত: চণ্ডীদাসের রাধার মত জ্ঞানদাসের 
রাধার সারাজীবনই তো। শুধু আক্ষেপ । পূর্বরাগ থেকেই স্বর হয়েছে এ বেদনার 
অগ্রিদাহন। এখানে এসে তা! দাউ দ্বাউ করে উঠেছে । রাধা বলেন-_ 


শুনিয়া দেখিছ দেখিয়া ভুলিষ্ 
ভূলিয়! পিরীতি কৈন্ু। 

পিরীতি বিচ্ছেদে, না রহে পরাণ, 
বুঝিয়। বুঝিয়া মৈহথ। 


স্থখের জন্য যে ঘর বাধা হয়েছিল, তা উপেক্ষার আগুনে পুড়ে ছাই হয়ে 
গেল। রাধ। অমৃতসাগরে স্নান করে দেহযন শীতল করতে গিয়ে দেখেন তাতে 
শ্থকিরণের জালা | এখন অস্তাপই রাধার একমাত্র স্থল £ 


সখের লাগিয়া এ ঘর বাদ্ধিলু' 
আনলে পুড়িয়। গেল । 

অমিয়া-মাগরে .: সিনান কজিতে 
সকলি গরল ভেল |... 


আক্ষেপাহুরাগ পর্ধায়ে চত্তীদাস শ্রেষ্ঠ, জ্ঞান্দাস গুরুর অশ্ুগামী। কিন্ত 
গভীরতম আবেগের মহত প্রকাশে তিনি গুকর যোঁনয শিষ্য বটেম। 


বৈষ্ণব পর্দাবলী পরিচয় ১৫৯ 


॥ ৭ 


শেষ পর্যস্ত রাধা ঠিক করলেন কাঁলাতেই তিনি নিমগ্ন হবেন। কৃষ্ণ ছাড়া 
তার অন্য গতি নেই। জজ্জা-কুলশীল-মান সব কিছু তিনি কাছুতেই নিষেদম 
করে কার পিরীতিকেই রাধ! স্বশ্থ বলে মনে করবেন। রাধার উত্ি : 
কান সেজীবন জাতি প্রাণ ধন, 
এ ছুটি আখির তার।। 
পরাণ অধিক হিয়ার পুতলি 
নিমিখে নিমিখে হার] | 
তোরা কুলবতী ভজ নিজ পতি 
যার যেব1 মনে লয়। 
ভাবিয়া! দেখিছ শ্যাম বধু বি 
আর কেত যোর নয়। 
কার প্রেমে আছে বজের জালা, আর তা মরণের অধিক ধাতনাদায়ক | 
তবু কাঁঙ্নর প্রেম রাধার অন্তরে অন্তরে বাধা । অন্তের অনেকজন! আছে' রাধার 
আছেন শুধু রুণ। কৃষ্ই তার চোখের কাজল, অঙ্গের ভূষণ । রাধা তাঁর 
মনের কথাটি জানিয়ে দেন ক্রুষ্ণকে £ 
বধুঃ তোমার গরবে, গরবিনী আমি 
রূপসী তোমার বূপে। 
তেন মনে মরি ও ছুটি চরণ 
সদ! লইয়া রাখি বুকে ॥ 


॥৮॥ 
নিজেকে নিঃশেষে ঈপে দেওয়ার পরে ঘি বিচ্ছেদ হয়, তাহলে তা হয় 

খুবই মর্াস্তিক | মাথুর-বিরহ-বেদনা তাই রাঁধার পক্ষে এত হু-ছুঃসহ। তখন 
ন্লাধার অবস্থ। £ 

সোনার বরণ দেহ। 

পাও্র ভৈ গেল সেহ ॥ 

গলয়ে নয়ন লোর। 

মুরছে স্থীকে কোর ॥ 


১৬০ বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় 


দারুণ বিরহ-জরে | 

সে। ধনী গেয়ান হরে ॥ 
জীবনে নাহিক আশ। 
কহয়ে জানদাস॥ 


কান্ত পরদেশে, তার বিরহে রাধ। ক্ষীয়মাণা | তিনি কখনে। হালেন, কখনো 
কাদেন, কখনো একদৃষ্টে পথের পানে তাকিয়ে থাকেন, কখনো যুছিত হয়ে 
পড়েন। এ দ্িব্যোন্সাদ অবস্থায় দিন শুধু কাটে । কিন্তু কান্ুর দেখা নেই £ 
পশ্থ নেহারিতে নয়ন আদ্বাওল, 
দিবস লিখিতে নখ গেল। 
দিবস দিবস করি, মাস বরিখ গেল, 
বরিখে বরিখে কত ভেল ॥ 


তাই শ্রীমতী ঠিক করলেন, তিনি যোগিনী হবেন। কেন না পিয়া যি ন। 
আসে, তাহলে পরশরতন-যৌবন তে। কাচের সমান। অতএব-- 
গেরুয়া বসন, অঙ্গেতে পরিব, 
শঙ্ঘের কুগডল পরি | 
যোগিনী বেশে, ষাব সেই দেশে, 
যেখানে নিঠর হরি ॥ 


|| ৯ || 


ভাবসম্মেলসনে এসে পথ পরিক্রমা শেষ হোল। শ্রমতির ধারণ।_-*আজ 

তুঁরিতে মাধব, মন্দির আওব, কপাল কহিয়া গেল।, কিন্তু এখানেও আছে 
বিরহের অঙ্থভৃতি-_-যে বিরহ চণ্ডীদাস-জ্ঞনদামের কবিমানসের সহজাত । চরম 
মিলনক্ষণে বেদনার ধৃপছায়াও তাই রাধাকে উতল করে তোলে £ 

অচিরে পূরব আশ । 

বধুয়া মিলব পাশ ॥"* 

কিছু গদ্গ্ ত্বরে। 

এ-ছুঃথ কহিব তারে | 


বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় ১৬১ 


পরাণ পিফ়়াকে উদ্দেশ্য করে রাধ। জানান-__“চিরদিদ পরে পাইয়াছি লাগ, 
আঁর না দিব ছাড়িয়া” | কেন না 


ভোমায় আমায় একই পরাণ 
ভাল সে জানিয়ে আমি । 
হিয়ায় ছৈতে বাহির হৈয়। 


কেমনে আছিলে তুমি ॥ 
শ্রীরাধা অতি আকুল আগ্রহে কাঙ্গর প্রেমমন্দিরে নিজেকে প্রতিষ্ঠা করে 

পরম প্রশান্তি লাভ করতে চান। সব দ্বিধা, সঙ্কোচ, বাধ। অপসারিত হয়ে 
রাধাকৃষ্ণের মানস মিলনে অধ্বয়ত্বের প্রতিষ্ঠাহয়। আর এখানেই পদাবলীর 
শেষ কথ] : 

বধু আর কি ছাড়িয়া! দিব। 

এ বুক চিরিয়। সেখানে পরাণ__ 
সেখানে তোমারে থোব ॥ 


1 গোবিন্দদাস | 
॥ ১ || 
গোবিন্দদাস চৈতন্যোস্তর যুগের কবি । গ্রতভূপা শ্রানিবাস আচার্ষের অন্যতম 
শিষ্য খোবিন্দদাস পরম সাধক ও ভক্তবূপেও বৈষ্ব সমাজে স্থপ্রতিষ্িত ছিলেন । 
গুপঞ্কর আদেশেই তিনি রাধাকুষ্ণলীলারপাত্সক পদ্দ রচনায় ব্রতী হন-_ঘ্ষচ্ছন্দ 
বর্ণন কর রাধাকৃষ্ণলীলা' ৷ তার কবিত্ব শক্তিতে মুগ্ধ হয়ে নিত্যানন্দ প্রভুর পুর 
পীরশদ্র প্রত খেতুরীর মহোতৎ্সবে গোবিন্দদাসকে অভিনন্দন জানিয়েছিলেন--- 
শ্রগোবিন্দ কবিরাজের ছুটি করে ধরি। 
কহে তুয়া কাব্যের বালাই লৈয়া মরি ॥ 
কবিরাজ উপাধিটিও গোবিন্দদানস পেয়েছিলেন গুরু শ্রীনিবাস আচারের 
( মতাস্তরে বৃন্দাধনের গোশ্বামী প্রতুদের ) কাছ থেকে। ৭৬ বধ্সরের দীর্ঘজীবি 
কবি-_-“এইকরূপ 'ভিজন” ও “বর্ণন” করিয়া ছন্র্রিশ বৎসর কাল কীর্তন গান করেন ।" 
শেষ বয়সে কবি নিজের পদৃগুলি একত্র সংগ্রহ করেন। ভক্তিরত্বাকরে 
আছে--. নির্জনে বপিয়া নিজ পদরত্বগণে। 


করেন একত্র অতি উল্লসিত মনে ॥ 
বৈ. ১১ 


১৬২ বৈষুব পঙ্দাবলী পরিচয় 


গোবিন্দদাস অজশ্র পদ রচন1 করেছিলেন। পদকল্পতরু'তে তাঁর ৪৬০টি 
পদ সংকলিত হয়েছে । সেক্ষেত্রে বিদ্যাপতির ১৬৩টি, চণ্ডীদাসের ৯০টি এবং 
জ্ঞানঙ্নাসের ১৮৬টি পর্দ উক্ত গ্রন্থে সংকলিত হয়েছে । ভঃ বিমানবিহারী 
মজুমদার সম্পাদিত “গোবিন্দদাসের পদাবলী ও তাহার যুগ" গ্রন্থে গোবিন্দদাসের 
৭২৮টি পদ উদ্ধৃত হয়েছে। এ ছাড় তিনি 'সঙ্গীতমাধব* নামে একখানি নাটক ও 
'কর্ণামৃত” নামে একখানি ক1ব্য রচনা করেন। তা ছাড়। বিদ্যাঁপতির অন্যুন ছয়টি 
অসম্পূর্ণ পদ তিনি সম্পুশ করেন। 


॥২॥। 


রসন। রোচন শ্রবণ-বিলাস। 
রচই রুচির পদ গোবিন্দদাস || 
।গোবিম্দদাস চৈতন্যোতর যুগের বৈষ্ণব পদ্াবলীর সর্বশ্রেষ্ঠ কবি। গভীরতম 
আবেগের মহত্তম প্রকাশের দ্বার তিনি আপন মহৎ কবিপ্রতিভা স্থচিহিত করে 
গেছেন। তিনি রূপদক্ষ শিল্পী | গভীর ভাবের শতধা বিচ্ছুরিত হীরকখগ্ডগুলিকে 
ংগ্রথিত করে অথণ্ড শিল্পরূপ দিতে তিনি সুদক্ষ । । কাব্যের অন্তরঙ্গ ও বহিরঙ 
উভয় রূপই তার রচনায় যত সৌষ্ঠব লাভ করেছে, তাতে তার সে তুলন! মিলে 
একমাত্র তার সাহিত্যগুরু কবি-সমাট বিধ্যাপতির ॥ কোন কবিতাকে শ্রেষ্ঠ 
শিল্প হয়ে উঠতে গেলে তাতে ভাবের নিবিড়ত! (20006100. 12০01120660. 17 
02100011105” ) যেমন থাকতে হবে, তেমনি সেই ভাবের সুষ্ঠু প্রকাশের জন্য 
মণ্ডনকলার উপযুক্ত উপস্থিতিও এঝ।স্ত শ্রয়োজন। কারণ €[১০৪০১-*৮ 
2. 00101070101 15100 00107 0090 16 91156501015 57102] (176 7005010 
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বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় ১৬৩ 


অধিকারী । ভক্তির আতিশয্য তার কবিতার ছুই কূল ছাপিয়ে যায়নি | কারণ 
সংধমের পারিপাটা বজায় রাখার রহশ্যটি তিনি জানতেন । 

সজন-শিল্পী হিসাবে গোবিন্ধাস ছিলেন বিভ্ভাপতির অনুসারী ও উত্তরশ্থর। 
বিদ্যাপতির রচনাধর্ম তিনি আত্মস্থ করেছিলেন। পদ রচনার ক্ষেত্রে মগ্ডন- 
শিল্প। বিদ্যাপতির রচনার প।রিপাটায, আলঙ্কারিতা, পদ্দ-বিন্যাসের চাতুর্ধ ও 
মাধুব--পাঠককে বিন্মিত, মুগ্ধ ও সচকিত করে তোলে । গোবিম্দদাস রচনাধর্ষে 
“দ্বিতীয় বিদ্যাপতি। অলঙ্কারের এত এ্রশ্বর্ধ, ছন্দের এত কৌশল--এক কথায় 
কবিতার বহিরঙ্গ সৌঠব সাধনে তার যতু বিশেষভাবে লক্ষা করবার বিষয়। 
| ভাব-প্রকাশের যথাযথ কৌশলটি গোবন্দদাস জানেন । তেমনি ভার কাষ্যে 
শব্ধ ও অর্থালংকারের এত বৈচিত্র ও সমারোহ পাঠকদের চোখকে ধাধিয়ে 
দেয়। গোবিম্দদাসের পদে একদিকে ভাবের ছুরবগাহিতা, অন্যদিকে 
অলংকারাদি প্রয়োগের দ্বারা পদের অবয়ব সংস্থানে কাঠিগ্ত--তার রচনাকে 
অনেক ক্ষেত্রে দুর্বোধ্য করে তুলেছে, সন্দেহ নেই! অন্ভূত ভাব প্রকাশের 
ক্ষেত্রে-যেমন আছ তেমনি এসো, আর কোরো! না সাজ'-_এ মতের পক্ষপাত। 
ছিলেন না তিনি। রূপায়ণে ক্ল্যাসিক্যাল পারিপাটোর ছোক়াচে তার পদ যেন 
অনেকট। গ্রীকভাস্কর্ষের কঠিন-স্ন্দর রূপাঙ্কণ। এ কারণেই পাঠকের পক্ষে 
অনেক ক্ষত্রেই গোবিন্দদাসের পদ্দাবলী দুর্বোধ্য মনে হয়--তাকে অর্থবহ করে 
তুলতে তাই প্রয়োজন হয় ব্যাখ্যাকারের। প্রসঙ্গত উল্লেখ করা যেতে 
পারে যে, কীর্তন গানে মূলতঃ আখথরের প্রচলন হয় গোবিনদাসের পদ 
কীর্তন থেকে । অন্তরঙ্গ দিক থেকে ভাবের এশ্বর্য এবং বথিরঙ্গ দিক থেকে 
ব্রজবুলি ভাষার মাধুর্য ও রহস্যময়তা, এবং অন্থপ্রাসার্দি অলংকারের বংকারের 
জন্য গোবিন্দদাসের পদাবলী ভক্ত, রসিক, গায়ক, শ্রোতা_সকলের কাছেই 
বুল পরিমাণে সমাপ্ত । | পদকল্পতরু'র সম্পাদক পত্ডীশচন্দ্র রায় বলেছেন £ 
“**তাহার রচনায় ভাবের গৃঢ়তা, অলঙ্কার ও ধ্বনির প্রাচুর্য ও সমাস-বাহল্যের 
জন্ত তাহার রচনা! সাধারণ পাঠকের ত কথাই নাই,__অরধিকাংশ শিক্ষিত ও 
সৌধীন ফাব্য-রসামোদী পাঠকের পক্ষেও দুরধিগম্য হইয়া রহিয়াছে । ধাহার। 
ধৈর্ধ ধরিয়া বিজ্ঞ ও রূসজ্ঞ কোনও কীর্তন-গায়কের মুখে গোবিন্দদাসের পদ 
গুনিবার ন্থষোগ ও সৌভাগ্য লাভ করিয়াছেন, তাহার! জানেন ষে, বৈষ্ণব 
পদ-কর্তারদিগের পদাবলী সমুদ্রবিশেষ ছইলেও গোবিন্দদাসের অস্ততঃ বাছা বাছ! 


১৬৪ বৈষ্ব পদাবলী পরিচয় 


ছুই চাঁরিটা! পদ উত্তমদূপে আখর দিয়া গান করিতে না পারিলে কীর্তনের 
পালাই জমে না।* ( «€ম খণ্ড/৬৮ পৃঃ) । গোবিন্দদাসের পদ দুর্বোধ্য, অধিকস্ত 
তা রসজ্ঞ ও শ্রোতাদের কাছে অপরিহার্য,-এই ছুই বিপরীত বৈশিষ্ট্য সমূজ্ল। 
তার পদের এত সমাদর সম্পর্কে সতীশচন্্র আরে! বলেছেন-__ 


“কিন্ত রস-বিশ্লেষণ করিয়। দেখাহলে কেহই অস্ততঃ তাহার ভাব-বৈচিত্র্যে 
মোহিত না হইয়া পারেন ন।। আমাদের দেশের রসজ্ কীর্তনিয়াগণ আখর 
দিয় পদের দুরূহ ভাবগুলি শ্রোতাদের হদয়ঙ্গম করাইয়। দিয়া, স্থকৌশলে ও 
অতি স্থমিষ্ট ভাবে টীকাকারের কাধ সম্পন্ন করেন বলিয়া, রসজ্ঞ কীর্তনিয়াগণের 
মুখে গোবিন্দদাসের পদ শুনিতে যেমন ভাল লাগে, তেমন বোধ হয় আর কিছু 
নহে) এজন্যই গোবিন্দদাসের পর্দে পালা যেমন জমে, অন্য কাহারও পদে সেরূপ 
জমে না।” (পৃঃ ৬৯) 


| গোবিন্দদাসের সংস্কৃত ও বাংলায় পদ থাকলেও তার রচন] অধিকাংশই ব্রজ- 
বুলি ভাষায় | তাঁর রচিত প্রথম পদ “ভজই রে মন, ব্রজবুলি ভাষায় রচিত। 
সম্তূতঃ ব্রজবুলিতে তিনি যত পদ রচনা করেছেন, বাংলাদেশে আর কোন কবি 
এত সংখ্যক পদ রচনা! করতে পারেননি । তারে। অধিক কথা, বাংলাদেশে 
প্রথম ব্রজবুলি পদ রচন! ও ব্যাপক প্রচলনের কৃতিত্ব গোবিন্দদাসের | অবশ্য 
এতিহাসিক সতা হিসাবে বাংলাদেশে ব্রজবুলি ভাষায় প্রথম রচন! যশোরাজ 
খানের 'এক পয়োধর ৮ন্দন লেপিত' পদটি। কিন্তু চৈতন্যপ্রভাবের পূর্ব 
কালে রচিত এই পদটি একটি বিচ্ছিন্ন থটন] মাত্র। এর এঁতিহাসিক ক্রমা্জ- 
সারিতা নেই । গোবিন্দদীস ব্রজবুলি পদ রচনায় যেমন অপ্রতিত্বন্থী, তেমনি 
বাংলা পদ রচনায়ও তার কৃতিত্ব অনস্বীকার্য | চিকণ কাল। গলায় মালা” 
পিল ঢল কাঁচা অঙ্গের লাবণি”, “এইত মাধবী তলে” প্রভৃতি বাংলাপর্দেও আমরা 
কবিরাজ গোবিন্দর্াসকেই খুঁজে পাই । গোবিন্দ্াসের কবিত্বের শরে্ঠত্ব সগ্ধন্ধে 
বল। হয়েছে__ 


শ্রগোবিন্দ কবিরাজ বন্দিত কবি-সমাজ 
কাব্য-রস্-অম্তের খনি। 

বাগ্গেবী ফাহার দ্বারে দাসী ভাবে সদ ফিরে 
অলৌকিক কবি শিরোমণি 
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ব্রজের মধুর লীলা! যা শুনি দরবে শিল! 
গাইলেন কবি বিষ্যাপতি। 
তাহা হইতে নহে ন্যন গোবিন্দের কবিত্বের গুণ 
গোবিন্দ দ্বিতীয় বিষ্যাপতি | 
'কবিরাজ-রাজ', রস-সায়র' গোবিন্দদাসের পদে প্রেমভক্তির চুড়ান্ত প্রকাশ 
--তছুপরি “যাকর গীতে স্বধারস বরিখয়ে কবিগণ চমকয়ে চীত |” ষোড়শ 
শতাবীর আর কোনো কবি বৈষবভক্ত ও রসজ্ঞদের কাছ থেকে এত প্রশংসা 
পাননি। আবার কালের কষ্টিপাথরেও গোবিন্দদাসের রচনার চিরস্থন যূলা 
প্রমাণিত হয়েছে । এখানেই টৈষ্ণবকবি গোঁবিন্দদাসের গৌরব ও সাফল্য। 
গোবিন্দদাস তার কাব্যগুরু বিদ্তাপতির ভাব ও ভাষা অন্গসরণে পদ রচদ। 
করেছেন, একথা সত্য । কিন্তু গোবিন্দদাসের পর্দে বিদ্যাপতির অপেক্ষাও 
অতিরিক্ত কিছু আছে, ফা একান্তভাবে গৌড়ীয় বৈষ্ণব রূসতত্বের অঙ্গীতৃত ও 
নিজস্ব | শ্রীরাধার সখী বা মঞ্চরীভাবের অনুগত সাধনা মহাপ্রভু শ্তন্য 
গ্রবতিত গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের বৈশিষ্ট্য । গোড়ায় সম্প্রদায়তৃক্ত বৈষ্ণব 
কবিগণের পদে এই বৈশিষ্ট্যের অনুস্থতি। গোবিন্দদাসও তাদের অগ্ভতম | 
এছাড়1 “তিনি বাগলার স্থপ্রসিহ্ধ বৈষ্ণব আচার্য রূপ গোত্বাধীর অনেক সংস্কৃত 
কাব্য হইতে অনেক গ্লোকের শুধু অনুকরণ নহে, তাঁৎ্পর্ধ্যাহবাদ করিয়া 
গিয়াছেন ; ইহ। তাহার বাঙ্গালীত্ব ও গৌড়ীয় বৈষ্ণবন্থেরই পরিচায়ক ।” দৃষ্াস্ত 
স্বরূপ শ্রীরূপ গোস্বামীর “বিদপ্ধ মাধব' গ্রন্থের একটি শ্কে'ক নেওয়া! যাকৃ-_ 
একন্ শ্রুতমেব লুম্পতি মতিং কৃষ্ণেতি নামাস্তাঁরং 
সান্দ্রান্াদপরল্পরামূপনয়ত্যন্তন্য বংশীকল: | 
এয জিঞ্ধষনছ্যতির্মনদি মে লগ্নঃ পটে বীক্ষপাৎ 
কষ্টং ধিক পুরুষত্রয়ে রতিরতুল্সন্থে মৃতি শ্রেয়সী ॥ 
গোবিন্দদাস এই ক্লোকের ভাবান্থদরণে একটি স্থন্দর পদ রচল! করেছেন__ 
সজনি! মরণ মানিয়ে বনুভাগি। 
কুলবতী তিন পুরুষে ভেল আরতি 
জীবন পিয় সখ লাগি ॥ 
পহিলে শুনলু' হাম শ্যাম ছুই আখর 
তৈথন মন চুরি কেল। 


১৬৬ বৈষ্ণব পদ্দাবলী পরিচয় 


না] জানিয়ে কোএঁছে পটে দরশায়লি 
নব জলধর ধিনি কাতি। 

চকিতে হুইয়। হাম ধাহা ধাহা ধাইয়ে 
তাহা তাহা রোধয়ে মাতি ॥ 

গোবিন্দদাঁস কহয়ে গুন সুন্দরি 
অতএ করহ বিশোয়াস। 

যাকর নাম মুরলী রব তাকর 


পটে ভেল সে! পরকাশ ॥ 

স্থতরাং স্পষ্টই সিদ্ধাস্ত করা যায় যে, গোবিন্দ্দাসের পদাবলী আন্বাদন 
করতে গেলে একদিকে সংস্কৃত ও প্রাকৃত সাহিত্যে, অন্যদিকে বৈষুব রসতত্ব ও 
কাব্য সাহিত্যে অধিকার থাকা একান্ত প্রয়োজন । অন্যথায় অবিচারের সম্ভাবন! 
বর্তমান। পুরোনো উপার্দান অবলঘ্বনে গোবিন্দদাস তার কাব্যদেহ নির্মাণ 
করেছেন, একথা ঠিক। কিন্তু তার শ্থজন-নৈপুণ্য এখানেই যে, পুরোনে। 
উপকরণে তিনি ঘ। স্্ি করেছেন, তা। সম্পূর্ণরূপে মৌলিকতার স্বাক্ষরসমৃদ্ধ, 
নতুন বস্ত। গোবিন্দদীস নিছক অন্ৃকারক নন, মৌলিক জষ্টাও বটেন। তার 
একটি নিশন মেলে- “মর্গে পক্কিণী তোয়াদ্ধব তমসে”__-এই প্রকীর্ণ কবিতাটির 
-"কিটক গাড়ি কমলসম পর্দতল"- অনুবাদে | অন্থবাদও যে নব জ্মজন, 
গোবিন্দর্ধাসের রচনায় তার অজল্র দৃষ্টাস্ত মেলে। 

গোবিন্দদাসের রচনা পালাবন্ধ রসকীর্তনের পক্ষে বিশেষ উপযোগী । তিনি 
পদদাবলীর রসধারাকে কাব্যাকারে রূপায়িত করেছিলেন। বিশেষ করে রাধা- 
কৃষ্ণের “অষ্টকালীয় লীলা” বর্ণনার পরিকল্পনা তিনিই সর্বপ্রথম করেছিলেন। 
ডঃ অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন £ “গোবিন্দদাসের অসাধারণ নিগ্রিতি 
কৌশল ও ভক্তিভাবের গাঢ়তাই তাহার একমাত্র কারণ হইলেও তাহার 
পদাবলী হইতে রাধাকষ্ণলীলার পূর্বাপর সঙ্গতি ও যোগাযোগ-পূর্ণ ধারাবাহিক 
কাহিনীর বিকাশ ও পরিণতি লক্ষ্য করা যায়।” (বাংলা সাহিত্োের 
ইতিবৃত/২য় খণ্ড/পৃঃ ৫৭৫-৬ )। 

চিত্র ও সংগীত-ময়তা গোবিন্দধালের পদাবলীর প্রাণ-স্বরূপ | গোঁবিন্দদান 
সম্পর্কে ম্পইই বলা চলে যে,-106 6810660৬৮10 0951 কথার ছারা 
চিজ্জকল্প রচনায় তিনি ছিলেন সিদ্ধহস্ত । শের দ্বার। আহ্কত চিত্র বখন অহ্ুতৃতির 
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রসে রসায়িত হয়ে ওঠে, তখন তা হয় চিন্রকল্প । কবি বিদ্যাপতির অন্জসরণে 
গোবিন্দদাস এই বিশেষ দ্িকটির প্রতি আকৃষ্ট হলেও তার নিজস্ব প্রতিভার 
পরিচয় সেখানে প্রধান হয়ে উঠতে বিলম্ব করে নি। গোবিদ্দদামের কবিতার 
ভাবদেহ “কুন্দে যেন নিরম়াণ*-_কবি চিত্রে ও রঙ্গ-রসে তাকে অপরূপ ও বাঞুনা- 
সমৃদ্ধ করে তুলেছেন। চৈতন্যদেবের বর্ণনায় গোবিম্দদাস লিখেছেন-_ 


নার! নয়নে নীর ঘন সিঞ্চনে 
পুলক মুকুল অবলম্ব | 
স্বেদ মকরন্ন বিন্দু বিন্দু চুয়ত 


বিকশিত ভাব কদন্। 
কি পপেখলু নটবর গৌরকিশোর | 
অভিনব হেম কলপ-তরু সঞ্চর 
স্থরধুনী তীরে উজোর ॥ 


পদটিতে চৈতন্যদেবের করুণাঘন ও দিব্যজীবনচিত্র অন্থপম ও রমঘন বূপলাও 
করেছে। ঠচতন্যদেবের মেঘকালে৷। নয়নে করুণার অশ্রবর্ষণ। তার সবাঙ্গে 
রোমাঞ্চরূপ মুকুলের উদগম-দেহের মেই ম্বেদবিন্বু যেন বিকশিত ভাবকদন্ব। 
স্বরধুনিতারে ্বর্ণকাস্তিদেহবিশিষ্ট গৌরাঙ্গদেব পাদচারণ! করেছেন--দেঁখে মনে 
হচ্ছে ষেন হেম-কপ্পতরু সঞ্চরমাপ। কল্পতরুর কাছে খা চাওয়া যায়, তাই 
পাওয়া ফায়। চৈতগ্তদেব-ও নিখিল ব্রঙ্গাণ্ড পীর একাম্ত কামনা-স্থল। 
আলোচ্য চিন্তরবন্ন চিত্তরসে ভরপুর, সন্দেহ নেই । 


গোঁবিন্দদাসের কাব্যের অন্থতম গুণ সংগীতধমিতা। অন্গপ্রাপার্ধির ঝংকার- 
বলত] তার পদকে সংগীতমধুর করে তুলেছে । শঝের কারুকার্য ও ঝংকার, 
বাকৃ-নিথিতির বিশেষ অভিব্যক্তি, অলংকারের বসল উপস্থিতি, চিত্ররচনার 
বিশেষ ক্ষমতা লব কিছুর সমবায়ে, অথচ সব কিছুকে অতিক্রম করে, এক 
আশ্চ$ সংগীতময়ত1 তার পদসমূহকে বিশিষ্ট করে তুলেছে ! “4১11 ৪5 25016 
00 036 ০030$6100. ০£:10070510”--এই সুত্র গোবিন্দ্দাসের কাব্যে আশ্চর্য 
স্বন্দর রূপ লাভ করেছে । যেমন-_ 


নন্দ নন্দন নিচয় নিরখলু 
নিঠুর নাগর জাতি। 
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নারি নীলজ লেহ নিরমিত 
নাহ নামে মিলতি ॥ 
অথবা, 


ঝর ঝর জলধর ধার । 
'ঝঞ্চা পবন বিথার ॥ 
ঝালকত দামিনী মাল] | 
ঝামরি ভৈগেল বাল] ॥ 

- ইত্যাদি পদে বাচ্যকে ছেভে ব্যঞনা এক অপর্প সংগীতের রাজ্যে 
উপস্থিত। গোঁবিন্দদাসের পদের অর্থ বুঝি না বুঝি, তার সংগীতমাধুর্য ও ধ্বনির 
ঝংকার পাঠককে এক অপরূপ রহস্যময়তার তোরণ দ্বারে নিয়ে ষায়। তার অন্গ- 
প্রাসের মাধুর্য “মনের মধ্যে যে ধ্বনির মাক রস সরি করে, একমান্র জয়দেব ও 
বিছ্কাপতিকে ছাঁড়য়ে দিলে, ইহার অস্তরূপ দৃষ্টান্ত মধ্যযুগে বড় একটা সুলভ নহে।, 

গোঁবিন্দদাসের পদ গাঢ়বন্ধ, সান্দ্র-_বক্তব্যবিষয় সংযত, সংহত, নিটোল 
স্টিকসদৃশ। তাতে ভাবের গৃঢতা ও গাঢ়তা একদিকে যেমন বর্তমান, তেমনি 
অন্যদিকে প্রকাশভঙগীতে সচেতন শিল্পীস্থুলভ সংযম বর্তমান। বন্তর নির্যাস 
ছেঁকে নিয়ে তাকে গাঢ় রসে পরিণত করতে আমাদের কবি জানেন | যেমন-_ 


আধক আধ-_ আধ দিঠি অঞ্চলে 
যব ধরি পেখলু কান। 


__-এই পদটিতে যে গৃঢ় ভাব ব্যক্ত হয়েছে, তার অর্থ বোধের জন্য বিস্তৃতি 
ব্যাখ্যার প্রয়োজন । তাছাড়া নিটোল রচনার দৃষ্টাপ্ত হিসাবে আলোচ্য পদটি 
সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । 

“গোবিন্দদ্াস রাধার দেহের দূপ অপেক্ষ৷ ম্বরূপ-_ রূপের লাবণ্য--চিত্রণে 
অধিকতর তৎপর । বস্ভবিহ্ধ রূপাঙ্কণ অপেক্ষা অশরীরী সৌন্দর্যের অবয়ব 
নির্মাণে আমাদের কবি বিশেষ সচেষ্ট ॥ ঘুর্তরূপ অপেক্ষ1 অমূর্ত শৌন্দর্ষ-ভাবনায় 
তিনি লীন। গোবিন্দাসের তুলির স্পর্শে রাধা যেন “নিরালম্ব সৌন্দর্যের ভাব 
প্রতিমী”। তার সৌন্দর্য তাই আমাদের শ্তভিত করে--মর্তসীমার সঙ্কীর্ণ 
বন্ধন অতিক্রম করে ছুরবগগাহী অসীমের অতীন্দজ্রিয় অনুভূতির রাজ্যে আমাদের 
নিয়ে যাঁয়। এই বিশ্ব-সৌন্দর্য্যের কেন্ত্রীভৃত। শক্তি রাধার-__ 

“বাহ বাহ! নিকসয়ে তচ্ছ তন্থ জ্যোতি । 
তাহা তাহা বিজ্ুরি চমকময় হোতি | 


বৈষ্ুব পদাবলী পরিচয় ১৬৯ 


এতক্ষণ আমরা গোবিনাদাসের পদের সামান্য পরিচয় উপস্থাপিত করতে 
চেষ্টা করেছি--যদিও তা] সর্বথা1 সফল হয়নি। তবু হুত্বাকারে বল যায় যে, 
সচেতন র্পদক্ষ শিল্পীর ভাবের গৃঢ়তা। ও গাঁতাঁ, আলঙ্কারিকতা, মণ্ডমকলা, 
চিত্র ও সংগীত ধর্ম, সৌন্দর্য দৃষ্টি, ধ্বনিপ্রাধান্য, ছন্দোনৈপুণ্য, ভক্তি ভাব, 
পাত্ডিত্য ও বৈদগ্ধের সমাহার-_ ইত্যাদি তার রচনার অন্যতম গুণ | গোবিন্দ 
দাস চৈতন্যোত্বর যুগের বৈষ্ণব পদাবলীর সবাপেক্ষা সমাদৃত মহাকবি। 
গৌরচজ্দ্িকা, পূর্বরাগ, অভিসার, রসোদ্গার, প্রার্থন। প্রভৃতি পদ রচনায় 
তিনি প্রতিভার পরিচয় দ্িয়েছেন। বিধ্যাপতির মত তিনিও সভোগাখ্য শৃঙ্গার 
রসের কবি। বস্ততঃ মধুররসবৈচিত্রাযুলক পদ রচনায় তিনি অদ্থিতীয়। 

॥ ৩) 

গোবিন্দ্দাসের পদাবলী আম্বাদন করতে গিয়ে প্রথমেই নজরে পড়ে তাঁর 
গৌরচন্দ্িকার পদ | তিনি মূলতঃ ব্রজের মধুরলীলা অবলম্বনে পদ রচন! 
করেছেন। অপর পক্ষে, জ্ঞানঠাঁস বাৎসল্য ও গোষ্ঠ বিষয়ক পদ্দও রচনা করে 
খ্যাতি অর্জন করেছেন। আলঙ্কারিক বর্ণনার স্থযোগ যেখানে বেশী, সেখানেই 
গোবিন্দদাসের কবিমানস ন্বচ্ছন্দে বিচরণ করেছে। সেক্ষেত্রে মধুর রসের 
স্ক্মাতিসুক্ষম বর্ণনায় তার কবিমনের উল্লাস যে শতধা হয়ে উঠবে, সে তো অতি 
ক্বাভাবিক । গৌরচন্দ্রিকার পদেও গোবিন্দদাসের কবিখ্যাতির অতি বড় 
পরিচয় আছে। চৈতন্যদেবের প্রকট কালে তিনি তার লীল। দর্শনের স্থযোগ 
পাননি-কারণ তাঁর আবির্ভাব গৌরাঙ্গ-পরবতী কালে। তাই চৈতন্তদেবের 
দিবালীলার প্রত্যক্ষদুষ্ই সজীব অভিজ্ঞতার অভাবকে তিনি কল্পনাশক্তির দ্বার! 
পূরণ করে নিতে চেষ্টা করেছেন- পূর্বন্থুরীদের প্রদত্ত তথ্যকে গোবিন্দদাস 
কাব্যিক মত্যে পরিণত করেছেন। তবু মহাপ্রভুর লীল। দর্শনের স্থষোগ ন! 
পাওয়ায় তার মর্মবেদনার অস্ত ছিল না-- 


(১) তাকর চরণে দীনহীন বঞ্চিত 
গোবিন্দ দাস রহ দূর । 

(২) যো রসে ভামি অবশ মহিমগ্ডল 
গোবিদদাস তহি পরশ না ভেলি। 

(৩) প্রেম ধনের ধনী কয়ল অবনী 


বঞ্চিত গোবিন্দ দাস ॥ 


১৭০ বৈষুব পদাবলী পরিচন্প 


গোঁবিদ্দদাস চৈতন্তদেব সম্পর্কে অজন্র পদ রচন। করেছেন । প্রসঙ্গত বল! 
যায় বে, জ্ঞামদাসের গৌরাঙ্গ বিষয়ক পদে শুধু রূপ বর্ণনার আধিক্য । কিন্ত 
গোবিদ্দগাস দিব্য রাধারৃষ্ণলীলার বিচিত্র ভাব ও রসের অঙ্ছ্যায়ী প্ররুত গোৌর- 
চন্দ্রকার পদ রচনা করেছেন। বল। যায় যে, যথার্থ গৌরচক্দ্রিক পদ রচনার 
শ্রেষ্ঠ সম্মান গোবিন্দ্দাসকেই দিতে হয়। দীক্ষিত হওয়ার পর গৌরাঙ্গ বিষয়ে 
তার প্রথম পদ্দে অন্থুগত ভক্তের হদয়াকৃতি প্রকাশ পেয়েছে । 


ভজন রে মন নন্দ নন্দন 
অভয় চরণাবিন্দ র্ে। 
ছুলহ মান্য জনম সতসঞ্ঞে 


তরহ এস্ভবসিন্ধুরে ॥**" 
এটি গৌরাঙ্গ বিষয়ক পদ, কিন্তু গৌরচন্দ্রিকার নয়। গোবিন্দদাসের 
গৌরচন্দ্রিকার পদ কল্পনার এশ্বর্োে, ভাবের গাঢ়বদ্ধতায় ও শক্ষ্ম বৈচিত্র্যের ছন্দ- 
হ্থধমা ও অলঙ্কারের কারুকাধ্যে অন্থপম। গৌরাজের দিব্যজীবনের অমৃত- 
সত্যটুকু আমাদের কবির উপলন্ধিতে আভাদিত হয়েছে । 


নীরদ নয়নে নীর ঘন সিনে 
পুলক মুকুল অবলম্ব। 
স্বেদ মকরদ্ন বিন্দু বিন্দু চুয়ুত 


বিকশিত ভাব কদম্ব ॥ 
কি পেখলু নটবর গৌরকিশোর । 
অভিনব হেম-_- কলপতরু সঞ্চকু 
স্বরধুনি তীরে উজোর | 
মহাপ্রভুর হেম অঙ্গে পুলকের ন্বেদবিন্দুঃ নয়নে অবিরল কারুণ্যের অশ্রধারা 
_-'কবহুা নাচত কব" গাওত কবহু' গদগ্দ ভাষ'--অখিল জনগণের তিনি 
বাঞ্চাকল্পতর। আর একটি পর্দে করুণাঘন গৌরাজের চিত্র অতি স্বন্দর ভাবে 
অঙ্কিত হয়েছে-_ 
পতিত হেরিয়া কান্দে থীর নাহি বান্ধে 
করুপা নয়নে চায়। 
নিরুপম হেম দ্দিনি উর গোরা তঙ্থ 
অবনী ঘন গড়ি বায়। 


বৈষ্ণব পঙ্দাবলী পরিচয় ১৭১ 


গৌরাঙ্গের নিছনি লইয়া মরি । 
ও রূপ-মাধুরী পিরীতি-চাতুরী 
তিল আধ পাঁসরিতে নারি ॥ 
॥ ৪ || 


'পূর্বরাগ পর্যায়ে গোবিন্দদাস বহিরজ বর্ণনায় রাধার রূপের সৌন্দর্য ও 
লাবণ্যটুকু তুলে ধরেছেন। কল্পনার অমেয় এশ্বর্দ্যে সেই বিমূর্ত সৌন্দর্ধ্যসায়র 
যেন উচ্ছলিত হয়ে উঠেছে? স্থুল বর্ণনা অপেক্ষা শুক্র অনুভূতির রসে জারিত 
হয়ে রাধ! হয়ে উঠেছেন অশরীরী সৌন্দর্য্য প্রতিম1-- 

ধাতা ধাহ। নিকসয়ে তঙ্গ তন্থ-জ্ঞোতি। 
তাহা তাহ] বিজুরি চমকময় ঠোতি ॥ 

সখীদের সঙ্গে রাধিক1 কালিন্দী নদীতে ন্্রানে চলেছেন-__কাঞ্চন বর্ণের 
শিরীষ ফুলের মত তাঁর অনুপম দ্েহকাস্তি ক্র্যকিরণকেও ম্লান করে দিল। 
তার চঞ্চল দৃষ্টিপাতে কৃষের হৃদয়ে তরঙ্গ বিক্ষোভ জাগল | অধিকস্ত-_ 

চিত-নয়ন মঝু দুহ্ু' সে চোরায়লি 
শূন হৃদয় অব মান। 

দূর থেকে রাধার রূপ দেখে কৃষ্ণ মজেছেন--তার শেলবিজ্ধ হয়ে কতই না 
ব্যথা । কিন্তু রাধার মনোভাব এখনে! তার অঞ্জানা- দূর থেকে দৃর্টি-তীরে-বিদ্ধ 


কষ শুধু তৃষ্ণায় ছটফট করেন--. 
কাঞ্চন কমল পবনে উলটায়ল 
এছন ব্দন সঞ্চারি । 
সরবস নেই পালটি পুন বিদ্ধল 
রঙ্গিণী বন্ধ নেহারি। 
সজনি কে দেই দারুণ বাঁধা । 
নয়নক সাধ আধ নাহি পূরল 


পালটি না হেরলু' রাধা ॥ 
ফলে-_“বিষম বিশিখ শর অস্তর জর জয় সরবস লেয়লি মোরি”। অন্যদিকে 
রাধা”ও মন্ধ শরে জর জর; কিন্ত তিনি এখনে পর্য্স্ত মনোভাব স্পষ্ট 
ভাবে ব্যক্ত করেন নি। কিন্তু হাবে ভাবে রাধার এই ভাবাস্তর সখীদের দৃষ্টিতে 
ধর! পড়েছে । রাধ! নিঃশ্বাস ত্যাগ করতে করতে বিকশিত কদন্ব ফুল দেখছেন-_ 


১৭২ বৈষ্ণব পদ্দাবলী পরিচয় 


আর করতলে বদন ন্ত্ত করছেন ঘন ঘন; 'খেনে তন্গ মোড়দি করি কত ভঙ্গ । 
অবিরল পুলক মুকুল ভরু অঙ্গ ॥” রাধা ভাব আর চেপে রাখতে পারছেন ন]। 
কেন না--“মরমক বেদনা বদন সব কহুই ॥* তিনি অনেক কষ্টে চোখের জল 
চেপে রাখছেন--কঠে গদগদ স্বরে আধো আধো বাণী। এখন রাধা 

আন ছলে অঙ্গন আন ছলে গম্থ। 

সঘনে গতাগতি করসি একান্ত । 


সাক্ষাত্দর্শন তো। পরের কথ ॥ চিত্রপটে কষকে দেখেই রাধা আত্মহারা 
শামনাম, মুরলী, পট দর্শন_এ তিনই তো রাধার মন কেড়ে নিয়েছে। এই 
তিন যে এক__কুলবতী রাধা তাজানেন না। তাই মরণই তার কাছে শ্রেয় 
মনে হচ্ছে---অথচ কাহু-অবহথ'না মিলল ।, 


টল ঢন সজল জলদ তন শোহুন মোহন আভরণ সাজ। 
অরুণ নয়ন গতি বিজুরি চমক জিতি দগধল কুলবতি লাজ ॥ 
সজনি যাইতে পেখলু কান। 

তব ধরি জগ ভরি ভরল কুসুম শর নয়নে ন। হেরিয়ে আন ॥ 
মঝু মুখ দরশি বিহুণি তঙ্গ মোঁড়ই বিগলিত মোহন বংশ। 
না জানিয়ে কোন মনোরথে আকুল কিশলয় দলে করুদংশ ॥ 
অতয়ে সে মঝু মন জ্বলতহি অন্থখন দ্বোঁলত চপল পরাণ। 
গোবিন্দদাস মিছই আশোয়াসল অবহ' না মীলল কান। 


তারপর দর্শনজনিত অন্ুতৃতি | শ্তামের মরকতদর্পণের মত উজ্জ্বল বূপ 
দর্শনে রাধ। অনঙ্গবাঁণে বিদ্ধ হলেন। তারপর থেকে রাধার কাছে গৃহ অরণ্য 
এবং চন্দন অগ্রিতুল্য বলে বোধ হচ্ছে । দরখিণা পবন লাগছে বিষবৎ। আর-_ 
“ধৈরজ লাজ গেল দুই ভাগি।” আর একটি পদে বূপদরশনজনিত অনুভূতির 
মধ্যে দিয়ে রাধার প্রেমের অতলম্পশশী গভীরতা প্রকাশ পাচ্ছে। তখনো 
দর্শনের পর্যায়ে আছে-স্পর্শজনিত অন্ুতৃতি লাভ হয়নি। তাতেই বা কত 
শুক্তা! কৃষ্রের স্পর্শের জন্ত রাধার অস্তরে আগুন আলছে | জীবন থাকবে 
কি যাবে-_ রাধা জানেন না--এখন “জঙ্থ তম্থ দহত পতঙ্গী।, 


আধক আধ আধ দ্িঠি অঞ্চলে যব ধরি পেখলু' কান। 
কত শত কোটি কুহুষশরে অর জর রহত কি ষাত পন্লাণ | 
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সজনি জানলু' বিছি মোরে বাম। 
দুঙ্ লোচন ভরি যো হরি হেরই তছু পায়ে মঝু পরণাম | 
হ্থনয়নি কহত কান ঘনশ্তামর মোহে বিজুরিসম লাগি। 
রসবতি তাক পরশরসে ভাঁসত হামারি হৃদয়ে জলু আগি॥ 
প্রেমবতি প্রেম লাগি জিউ তেজত চাপল জিবনে মঝু সাধ। 
গোবিন্দদাস ভণে শ্রীবল্পভ জানে রসবতি-রস-মরিয়াদ ॥ 
কুষ্কে নিমেষ মাত্র দর্শনেই রাধার এখন-তখন অবস্থা । যিনি কুষ্ণকে ছুই 
চক্ষু ভরে দেখতে পারেন, সেই রমণী ধন্যা। সথী কৃষণকে খ্বনশ্যায় বলে-_কিন্তু 
রাধার মনে হয় বিজলির চমক | রাধার হৃদয় জলছে--তবু তার জীবনে সাধ। 
রাধার এখন বিষম অবস্থা পুলকে তঙ্গ-মন পরিপূর্ণ, বংশীধ্বনি-্রুত-কর্ণে অন্য 
প্রসঙ্গ আর ভালো লাগে না, গৃহধর্ম ও কৃলবর্ম বিলুগ্ঠ, গৃহজন--পরিজন 
সম্পর্কে বোধ অন্তহিত-_ 
রূপে ভরল দিঠি সোঙরি পরশ মিঠি পুলক ন] তেজই অঙ্গ । 
মোহন মুরলী-রবে শ্রুতি পরিপুরিত না শুনে আন পরসঙগ ॥ 
সজনি, অব কি করবি উপদেশ 
কাছ অঙ্গরাগে তঙ্ছমন মাতল না শুনে ধরম-্লব-বেশ ॥ 
নাঁসিকাঁহে! সে অঙ্গের সৌরভে উনমত বদনে ন লয় আন নাম। 
নব নব গুণ গণে বাদ্ধল মঝু মনে ধরম রহব কোন ঠাম ॥ 
গৃহপত্তি তরজনে গুরুজন-গরজনে অস্তরে উপক্জয়ে হাস। 
তহি' এক মনোরথ যদি তয় অন্ুরত পুছত গোবিন্দণাস ॥ 
আলোচ্য পদটিতে আলঙ্কারিক উপায়ে প্রেমের গভীরতা ও অতিশায়িতা 
বর্ন কর? হয়েছে । মগ্ডনশিল্পের অপূর্ব নিদর্শনরূপে আলোচ্য পদটি উল্লেখ্য । 
॥ ৫ || 
বৈষব সাহিত্যে অভিসার-পদ বর্ণনায় গোবিন্দধাস শ্রেষ্ঠ কবিকৃতির পরিচয় 
দিয়েছেন। তার অভিসারের পর্দে একদিকে তত্ব, অন্তদিকে কবিত্বশক্তির 
সমন্বয় খটেছে। |প্রীষ্মাভিসার, বাধলাভিসার, হিমাভিপার, কুজ্কাটিকাভিসাঁর--. 
অসংখ্য বৈচিত্র্যময় অভিসারের সমাবেশে গোবিন্দ্দাসের এ-জাতীয় পদাবলা 
মুখর ।| অভিসার বর্ণনায় ভাবের গভীরতা ও বর্ণনার মনোহারিভার চূড়ান্ত 
পরিচয় আমাদের কবি দেখিয়েছেন। এ জাতীয় পরে তার তুলনা একমাত্র 
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বি্যাপতি | প্রসঙ্গত বলা যায় যে, জ্ঞানদাসের অধিকাংশ পদ তিষিরাভিসার 
বিষয়ক । সেক্ষেত্রে গোবিদ্দদাস বহু বিচিত্র অভিসারের ঘন নিষেকে ভগবত 
প্রেম ও মানবীয় প্রেমের উষ্ণতার নিবিড় পরিচয় উপস্থাপিত করেছেন । 
রাধা অভিসারের জন্য গ্রস্ত হচ্ছেন। এখন তাঁর তন্ছ-মন কষ্তময়। 
কৃষ্ণের সঙ্গে মিলনের আকুল উদ্দেশ্যে রাধা! ভাই দুশ্চর তপশ্যায় মগ্রা। 
আঙ্গিনায় জল ঢেলে পিচ্ছিল করে, কণ্টক পুঁতে__সেই পথে রাধা চলা অভ্যাস 
করছেন। হাতের কঙ্কণ উপহার দিয়ে তিনি সর্পবশের মন্ত্র শিখছেন । অন্যমনা 
রাধ। পরিজনের বচন “বধিরসম মানই'-- 
কণ্টকগাড়ি কমলসম পদতল মঞ্জীর চীরহি ঝাঁপি। 
গাগরি বারি ঢারি করি পীছল চলতছি অঙ্গুলি চাপি। 
মাধব, তুয়। অভিসারক লাগি। 
ছুতর পন্থ-গমনশ্ধনি সাধয়ে মন্দির যামিনী জাগি ॥ 
তারপর অভিসারের সময় উপস্থিত হলে সঙ্গীর। রাধাকে নিবৃত্ত করতে চেষ্টা 
করেন। এত বাধাবিপত্তি অতিক্রম, করে সেই দূরবর্তী স্থানে যাওয়ার কি 
প্রয়োজন ? 
মন্দির-বাহির কঠিন কপাট। 
চলইতে শঙ্কিল পঙ্কিল বাট ॥ 
তহি অতি দূরতর বাদর দোল। 
বারি কি বারই নীল-নিচোল। 
হুন্দরি, ঠকছে করবি অভিসার । 
হরি বহু মানস-হ্থরধুনী পার | 
বাধা একট! নয়, বহু। কিন্তু শ্রীমতী অবিচল । কোন বাধাই আর তিনি 
মানতে রাজী নন। মনের লজ্জা, ছিধা, সঙ্কোচ- অন্তরের সব বাধাকে যিনি 
অপসারিত করতে পেরেছেন, বাইরের বাধা তার আর কতটুকু ক্ষতি করতে 
পারবে? 
কুল মরিযাদ-কপাঁট উদঘাটলু' তাহে কি কাঠকি বাধা। 
নিজ মরিযাদ সিন্ধু সঞ্চে পঙারলু তাছে কি তটিনী অগাধা ॥ 
সজনি মধ পর়িখন কর দূর । 
কৈছে হৃদয় করি পহ্ছ হেরত হরি সোঙরি সোঙরি সন ঝুর ॥ 
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রাধা সঙ্কেত স্বানে যখন উপস্থিত হলেন, তখন পথের সব কই দূর হ'ল-_ 
কেনন! কৃষ্ণের-পিরীতি-মুরতি অধিদেবা'র-_অঙ্কগ্রহ লাভ করলেন তিনি-_ 
নতুন ভাব-ব্যঞ্নায় সঙ্কেতিত হ'ল মিলনের নবতর তাৎপর্য্য। 

য/কর দরশনে সব দুখ মিটল 
সোই আপনে করু সেবা ॥ 

এখানেই বিষ্ভাপতির সার্থক উত্তরক্থ্রী কবি গোবিদ্দদাস। অভিসারের অসহা 
কষ্টের অবসানের পর মিলনের পরম আনন্দে পথের সব কষ্টের কথা ভূলে গেলেন 
শ্রীমতী । অভিসারের দৈব-বিপাকের কখ। লক্ষ মুখে ধিনি বলেন, তিনি যে 
সেই মুহূর্তে সেই বেদনার উপপলবিতে ভরপুর নন, একথা কে না বুঝে ? ঘন 
অন্ধকার রজনী, দৃরদুরম পথে “পদধুগে বেঢল তৃজর্গ* ঘোর বর্ধার অবিরল 
জলধারা, তার মাঝে শ্রীমতা অভিসারে চলেছেন---কিস্ত পথের ছুঃখ তুচ্ছ করে, 
বংশীধ্বনি শ্রংণে উতল। শ্রীরাধা গৃহ-সখ-আশ। ত্যাগ করে যখন সঙ্কেত-স্থানে 
উপস্থিত হয়ে দয়িতের দেখা পেলেন, তখন--" 

তুয়া দরশন আশে কছু নাছি জানলু 
চির ছুখ অব দূরে গেল ॥ 

আগেই বলেছি যে, অভিসাপ্পের মকল প্রকার বৈচিত্রোর পরিচয় গোবিনা- 
দাসের রচনায় পাওয়। যায়__আর তা শিল্পগুণে৪ সমৃদ্ধ। কয়েকটি দৃষ্টান্ত 
নেওয়! যাক 

জ্যোত্সাভিনার-কুন্দকুস্থমে ভরু কবরিক ভার | 

হয়ে বিরাজিত মোতিম হার ॥ 
চন্দন চরচিত রুচির কপূর । 
অঙ্গহি অঙ্গ অনঙ্গ ভরিপুর ॥ 
ঢান্দনি রজনি উজোরলি গোরি। 
হরি অভিসার রভমরসে ভোরি ॥ 
তিমিরাভিলার-- 
নীলিম মুগমদে তম্থ অন্থলেপন নীলিম হার উজোর। 
নীল বলয়গণে ভূঙ্ঞষুগ মগ্ডিত পহিরণ নীল নিচোল ॥ 
সুন্দরি হরি অভিসারক লাগি। 
নব অন্ভরাগে গোরি ভে শ্যামরি কুছ যাঁমিলী ভয় ভাগি | 
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বর্যাভিসার-_ 
মেঘ যামিনি চললি কামিনি পহিরি নীল নিচোল রে। 
সঙ্গে নায়ক কুম্থম শায়ক ছোড়ি মঞ্জীর লোল রে ॥ 
হিমাভিসার-- 
পৌখলি রজনি পবন বহ মন্দ । 
চৌদিশে ছিমকর করু বন্ধ ॥ 
মন্দিরে রহত সবছ' তঙ্গ কাপ। 
জগজন শয়নে নয়ন রহ ঝবাপ।॥ 
এ সখি হেরি চমক মোহে লাই । 
এঁছে সময়ে অভিপারল রাই ॥ 
দিবাভিসার-_ 
মাথাহি' তপন তপত পথ বালুক আতপ দহন বিথার। 
ননিক পুতলি তন চরণ কমল জঙ্থ দিনছি কয়ল অভিসার ॥ 
উন্মভাভিপার-- 
মণিময় মঞ্জির যতনে আনি ধনি সো পহিরল ছুই হাত। 
কিন্কিণি গীম হার বলি পহিরল হার পাজাওল মাথ || 
সুন্দরি অপরূপ পেখলু আজ। 
হরি অভিনার ভরম ভরে স্থন্দরি বিছুরল সাজ বিসাজ || 
| ৬॥ 
বিভিন্ন প্রকার নায়িকার বর্ণনায় গোবন্দদাসের পর্দে “বিকৃতির সার্থক 
নিদর্শন পাওয়া যায়। এ সকল পদ্দে ভাব কল্পনার এশ্বর্ধ ও পদ বিশ্যাসের চাতুর্য 
বর্তমান। এ সব বর্ণনায় তিনি পূর্বশ্ছরীদের পদাঙ্ক অন্নপরণ করেও সম্পূর্ণ নতুন 
কিছু স্ষষ্টি করতে সক্ষম হয়েছেন । 
বাসকসজ্জায় নায়িকা সঙ্কেতকুঞ সাজিয়েছেন । স্থবাসিত বারি, কর্পুরিত 
তান্থুল, কুন্থমিত সজ্জা, উজ্জল দীপ-_-তছৃপরি চারিদিকে নিসর্গ-সৌন্দ্য্যও শোভ! 
পাচ্ছে। এই উপচারে আজ রাধ। “'আজু হরি ভেটব এছন মরম হামারি ।” 
সাজল কু্থম-শেজ পুন সাঁজই জারই জারল বাতি। 
বাসিত খপুরে কপুরে পুন বাসই তৈগেল মদন শপ্াতি || 
আজু রাই সাঁজলি বাসকশেজ। 


নৈষব পদাবলী পরিচয় ১৭৭ 


কিন্তু কান্ুর পথ-আগমন-মাশা বৃধাই গেল। রাধা পারানিশি কেদে কাল 
কাটালেন ।--“পস্থ নেহারি বারি ঝরু লোচনে অধর নিরস ঘন শ্বাস।” শ্রীরুষণ 
এলেন--কিন্তু নিশ! অবসানে। তখন রাধার খাণ্ততা অবস্থা | তির্ধক বচনে 
তিনি বিদ্ধ করেন কৃষ্ণকে। রাধার সন্মুথে অপরাধীর ভঙ্গীতে দণ্ডায়মান কৃষ্ণ-- 
তার লঙ্গাটে সিন্দুর ও অঙজে নখচিহ্ন, চন্দন-রেস্ছ ধৃসরিত- যেন স্বয়ং শংকর 
সেখানে উপস্থিত । 
আকুল চিকুর চুড়োপরি চক্রক ভালহি সিনদুরদ ₹ন। | 
চন্দন চান্দ মাহ] মুগমদ-লাগল তাহে বেকত তিন নয়ন] ॥ 
মাধব অব তু শহর দেবা । 
জাগ্র পুণ ফলে প্রাতরে ভেটলু" ছুরহি দূরে রুহু যেবা ॥ 
তার বাঁক/বাণে বিদ্ধ হ'য়ে রুষ্ চলে গেলে অঙগশোচনায় দগ্ধ হতে থাকেন 
রাধা--শুরু হয় কলহাস্তরিতার অবস্থ1। কান্তর মুরলিরবে আকৃষ্ট রাধ। কাঙ্র্ূপ 
দর্শনে মুগ্ধ হয়ে দেহ-মন-প্রাণ সব দয্লিতের উদ্দেস্তে সমর্পণ করেছিলেন--কিন্ত 
সে ব্তবল্পভ কান ভার প্রেম উপেক্ষা) করে অন্ত নারাতে আসক্ত । আবার 
তার সঙ্গে বিবাদ করে রাধা জলে পুড়ে মরেন-সকঞ্চকে আঘাত করেও তার 
দুঃখের অস্ত থাকে না। 


আক্ষল প্রেম পহিলে নাহি হেবলু' 
সো বন্বলভ কান। 
আদর সাধে বাদ করি তা পঞ্ে। 


অহনিশি জলত পরাণ ॥ 
এর আগে মান পর্যায়েও শ্রীমতীর অন্তহীন বিরহদশার বাজ্বয়চিত্র আমর? 
গোবিন্দদ্বাসের পর্দে দেখতে পাই! খণ্ডিত! শ্ররাধ। বাক্যবাণে কৃষ্ণকে জর্জরিত 
করলে কৃষ্ণ নানা প্রবোধ বাক্যে তাকে আশ্বস্ত করতে চেষ্টা করেন। কিন্তু 
অভিমানে রাধা বেদনাকাতর কণ্ঠে বিলাপ করেন। সথীর। তাঁকে গ্রবোধ 
দেন; কিজ্ঞ রাধা কিছুতেই আশ্বস্ত হতে পারেন না। কলতাস্তরিতা দূপ 
তারই পরিণতি । মানের আধিক্যে শ্রীরাধা বিলাপ করেন__ 
ঝুলবতী কোই নয়নে জনি জেরই হেরত পুন জনি কান। 
কানু হেরি জনি প্রেম বাঢ়াওই প্রেমে করয়ে জনি মান ॥ "* 
?ব. ১২ 
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॥৭। 
গোবিন্দধাস সন্তোগাখ্য শ্রঙ্গার রসের কবি। মিলনের উল্লাস তার কাব্ে 
অপ্ধপ হুন্দরভাঁবে চিত্রিত হয়েছে । বসন্ত, রাস, হোরি--প্রভৃতি লীল। 
বণনাকালে কবির কল্পনা, সৌন্দরধ্যবিষ্যাঁস, ছন্দোবৈচিত্র্য আমাদের মুগ্ধ করে। 
আমাদের কবি তার স্জন-প্রতিভার দ্বার প্রকৃতির পটভৃমিকায় মানবহাদয়ের 
চিরন্তন আকৃতি ও রভস্লীলাকে অভিনব শিল্পবন্ধতে রূপান্তরিত করেছেন । 
শরত্কালে রাসোৎ্পবের পটতৃমিকাটি অতি সুন্দর-_ 
শরদ চন্দ পবন মন্দ বিপিনে ভরল কুক্কুমগন্ধ 
ফুলমলিক1 মালতিযুখি মত্ত মধুকর ভোরণি। 
এহেন পরিবেশে কুলবতী-চিত্ত-চোর মাধবের মুরলিগানে রাধা ঘর ছেডে 
এসেছেন--ঙার “এক নয়নে কাজর রেহ বাছে রঞ্ডিত কঙ্কন একু একু কুগ্ডল 
ডোলনি।” রাধামাধবের মিলন দৃশ্তটি আকতেও আমাদের কবি ভোলেন নি-_ 
ও নব জলধর অঙগ। ইহ থির বিজুরি তরজ ॥ 
ও বর মরকত ঠান। ইহ কাঞ্চন দ্শবাণ | 
রাধামাধব মেলি। 
হোরিলীলায় রাধারুষ্ণ বিবাহ করছেন -তাদের সর্বাজে চুয়াচন্দন, পরিমল 
কুহ্কুম, ফাগুরঙ্গ-_সঙ্গীতের অমুত-লহরীতে দ্বিকৃদিগস্তর আচ্ছন্ন । 
খেলত ফাঞ বুন্দাবন চান্দ। 
ঝতুপি মনমথ মনমথ ছান্দ। 
বসস্তকালীন রাসেও সেই মিলনের আনন্দ। পরিকর্পনা এখানে উল্লাসের 
আধিক্য মুখর, সম্তোগবর্ণনাৰ মধ্যে কবিকল্পন। যেন “আহ্লাদে আটখানা+ হয়ে 
উঠেছে। উল্লাসরসের পদে গোবিনদাস অদ্বিতীয়--সমালোচকের এই 
অভিম্নভ ঘথার্থ। 


॥ ৮ ॥ 


গোবিন্বদাসের কয়েকটি রসে।দগারের পদ আছে । এ জাতীয় পদ রচনা 
কান বৈষ্ণব কবি-ই তেমন সাফল্যলাভ করতে পারেননি । কারণ মিলন- 
শালার স্থল বর্ণনা কোন কবি-বল্পনাকে তেমন জাগ্রত করতে পায়ে না। কিন্তু 
গোধিন্দদ্াসের রসে'দগারের প1গুলি র১নাপারিপাটে) অভি সুন্দর হয়ে উঠেছে । 
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উপমার্দি অলঙ্কারের সাহায্যে তিনি বণিতব্য স্ুল বস্বকে উপভোগ্য করে 
তুলেছেন। এখানেই তার কবিকলার সার্থকতা । বলা যেতে পারে ষে, 


গোবিন্দদাসের কবিক্তির এখানে অগ্রিপরীক্ষ। হয়েছে--আর তাতে তিনি 
সফলও হয়েছেন। একটি দৃষ্টাস্ত-_ 


তম্থ তন্থ মিলনে উপজল প্রেম । মরকত যৈছন বেল হেম। 
কনকলতায়ে যেন তঞ্চণ তমাল । নব জলধরে যেন বিজ্ুরি রসাল 
কমলে মধুপ যেন পাওল সঙ্গ । ছুহ্ু' তন্তু পুলকিত প্রেম-তরজ ॥ 
চুক অধকামূত ছুছ করু পান। গোবিন্দদাস ছুছু ক গুণগান ॥ 


সথীর1 যখন রাধাঁকে সন্দেহ করে জিজ্ঞাসা করছেন-__“কাহ। শিখলি ইহ বু», 
হখন বাধ! উত্তর দেন-_ 


পধরশনে লোর নয়নধুগ ঝাপি। 
করইতে কোর ছু তূজ কাপি॥। 
দূর কর এ সথি নো-পবসন্গ। 
নামহি যাক অবশ করু অঙ্গ ॥ 

-_কিম্ধ “বলব না মনে করেও রাধা রভস-লীলাঁর সব কথ প্রকাশ করে 
দচ্ছেন। আপলে বক্তব্য বিষয় সম্পর্কে শ্রোতাকে আরো আগ্রহান্বিত করে 
তুলবার জন্যই এই পন্থা । অন্র্িকে সেই যিলনলীলার অপরিপীম মাধুর্য 5 
নিবিড় আনন্দটুকু সথীদের সামনে প্রকাশ না করেও থাকা যায় না। এখানেই 


রসোদগারের তা্পর্য । রাধা! সেই প্রিয়-মিলনস্থ্তি নিজে আম্বাদন করছেন 
রসোদশার বর্ণনার মধ্য দিয়ে_ 


নব্ঘন কিরণ বরণ নব নাগর মন্দিরে আওল মোর । 
লোল নয়ন কোণে মদন জাগাদল মু মুছু হাঁসি ভোর ॥ 
সজনি কি কহর রজনি আনন্দ । 
ক্বপন বিলোঁকন কিয়ে হেল দরশন মঝুমনে লীগাঁল ধন্দ ॥... 
মিলনের স্বতিচারপার মুহূর্তে শ্রীরাধা কাঙ্র প্রেমকে নতুনভাবে অন্থভব 
করছেন। তার হদয়মম্দিরে কানন নিত্রিত, প্রেম-প্রহরীরূপে সেখানে জেগে 


আছে। গুরুজন-্পরিজনের ভয়ও আর নেই। কাছর প্রতি প্রেমের শপণ 
বাণীই নানাভাবে উচ্চারিত-- 


হৃদয়মনিরে মোর কাছ ঘুমাওল প্রেমপ্রহরি রহ জাগি। 
গুরুজন গৌরব চৌরসদৃশ ভেল দৃরহি দূরে বহু ভাগি || 
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সজনি এতদিনে ভাঙ্গল ধন্দ। 

কানু অন্রাগ ভূজঙ্গে গরসিল কুল দাদরি মতি মনা ॥| 
আপনক চরিত আপে নাহি সমুঝিয়ে আন করত হোয় আন 
ভাবে ভরল মন পরিজন বাঁচিতে গৃঁছপতি শপতিক ঠান ॥| 
নয়নক নীর গীর নাহি বান্ধই ন। জাঁমিয়ে কিয়ে ভেল আখি। 
যত পরমাঁদ কহই নাহি পারিয়ে গোবিন্দদাস এক সাথী ॥ 


|| ৯ || 


গোবিন্দদাসের বিরত-পর্ধায়ের অনেক পদ আছে। বর্ণনার চাতুর্ষে ও 
'াব্কল্পনার এশখবরে প্দগুলি উল্লেখযোগ্য সন্দেহ নেই। কিন্ত বিরহে চিনত্রধর্ম 
'আপেক্ষা চিত্র প্রধান নলে--হদমানুভূতির সুক্ষ কারুকার্য সেখানে লক্ষ্য কর 
যাশ। বিরে সৌন্দর্যের পরিমগ্ডল নয়, চিত্তগহনের নিবিড অশ্তভূতিটুকুর 
অলগ্কুত গ্রকাশেই কাব্য সার্থক হয়ে ওঠে । গোবিন্দদাসের জনিধর্ম বহিরজ্গ 
বর্ণনায় পথ খুঁজে পায়। বিদ্ভাপতিও অন্তন্ধপ। কিন্তু বিরহের পদে পিদ্ভাপতি 
অলঙ্করণের লোভ অনেকটা সম্বরণ করে রাধার হয়ের নিবিভ বেদনার বাজ্য় 
পের রূস্বন প্রকাশে সক্ষম হয়েছেন | কিন্তু গোবিন্দদাস এ ক্ষেত্রে গুরুর পদাঙ্ক 
অন্ুশরণ করেন নি। হ্াাদয়ানভূতির যে রাজ্যে উপনীত হলে সব কথ? হারিয়ে 
যায়, অথচ “না বলী বাশীই যেখানে শততাষী হয়ে ওঠে গোবিন্দদাস সে 
পণ অন্গমরণে তৎপর নন। 'ার রাধা এ স্তরেও আপন বেদনায় অস্থিব হয়ে 
উঠেছেন। আর আমাদের কবি সেই শাশ্বত বেদনাকে রডে-রসে মগ্ডিত করে 
প্রকাশের জন্য তৎপর হয়ে উঠেছেন | তবে তুলির এক এক আচরে গোবিন্দদাস 
সেই নিত্যবেদদনাকে ব্ূপায়িত করেছেন | তাতে 'বিশ্বগ্রকৃতিও রাধার হদয়- 
বেধনায় আকুল হয়ে উঠেছে । 

মিলনের পরম লগ্নে রাপার মনে অমঙ্গল আশঙ্কা সংকেতিত হচ্ছে । মথুর? 
দেকে কে যেন এসেছে । তাকে দেখে রাধার দেহ-মন কেপে উঠেছে, এন 
চঞ্চল হয়ে পড়েছে-_নিদ্রা হয়েছে দূরীভূত । 

কিয়ে ম্বর বাহির চীত ন। রহ থির 
জাগর নি নাহি ভায়। 
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গাঢল মনোরথ তৈখন ভাঙগত 
কিয়ে সখি করব উপায় ॥ 
কুহুমিত কুঞ্জে ভ্রমর নাহি গুঞরে 
সঘনে রোয়ত শুকসারি। 
গোবিন্দদাস আনি সখি পুছছ 
কাছে এত বিঘিনি বিথারি | 
মাধব কঠিন কর্তৃবোর আহ্বানে মথুর। চলে যাবেন-_অক্রুর এসেছেন ভ্রাকে 
সঙ্গে করে নিয়ে ধাওয়ার জন্য । নাম অক্রুর, কিন্ত ব্রজনারীদের কাছে তিনি 
ক্রুবতার প্রতিযুতি। তার আগমনবার্তা ঘরে ঘরে অমঙ্গল ঘোষিত করেছে | 
আগামীকাল প্রভাতে কৃষ্ণ চলে যাবেন। সথীগণ মন্ত্রণা করেন-_-“রচহ উপায় 
যৈছে নহ প্রাতর মন্দিরে রহ বনমালী | হরাধা আর্তনাদ করে উঠেন-ঘার 
জ্যা তিনি গুরুজনগঞ্জন। উপেক্ষ। করেছেন, কুলবতীর ধর্ম জলাঞ্চলি দিয়েছেন, 
»পিময় মন্দির ছেড়ে, অভিসারের ছুম্তর বাধ অতিক্রম করে, “কণ্টক কু্চে জাগি 
নিশি বাসর পন্থ নেহারত মোঁরি'_-সেই কঠিন-প্রাণ-কুষ্ণ আজ অক্রেশে তাকে 
ছেড়ে চলে যাচ্ছেন । আবার কখনে। রাধার মনে হচ্ছে_“হরি নহ নিরদয় রসময় 
দেছ। ঠকছন তেজব নবিন সনেহ ॥" দোষ রুষ্ের নয়, পাপী অক্েরের | তিনিই 
যড়যন্ত্র করে এই বিপত্তি ঘটিয়েছেন। কিন্তু মাধবকে আটকে রাখা গেল না। 
হবি নথুরাপুরে চলে গেলেন । তার অন্তর্ধানে দিকৃদিগন্তর শৃন্ততায় পরিপ্রাবিত 
হয়ে গেল। শ্রামতী ডুকরে কেঁদে ওঠেন-- 
হর কি মথুরাপুর গেল। 
আজু গোকুল শুন ভেল।।"** 
হাম সাগরে তেজর পরাণ। 
আন জনমে হব কান ॥ 
কাজ হোয়ব যব রাধা । 
তব জানব বিরহক বাধা || 
বিরহের নিদারুণ তাঁপে জর্জরিত শ্রীরাধার এই অভিশাপ-বাণী অতি দুঃখ 
থেকে উৎসারিত । এই উক্তির মধ্য দিয়েই তার বিরহের ভীব্রত অগ্ভব 
করা বায় । রাধা আর্তনাদ করেন__গ্রেষ-অঙ্কুরের উদ্ধগম হতে না। হতেই বৌদ্্রে 
তা শুকিয়ে গেল। যুগল পঙ্সাশের অবকশি ঘটল না। কৃষ্ণ রাঁধার জাবনে 
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গতিপদ্দের চার্দের মত উদয় হয়েই অন্ত গেলেন-রাধাকে নিবিড় অন্ধকারে 
ঢেকে রেখে। কণামাত্র স্বখের আশাও রাধার পূর্ণ হল না। মাধব এমন 
নিষ্ঠুর হলেন-_ 
প্রেমক অঙ্কুর জাত আত ভেল না ভেল যুগল পলাশ । 
প্রতিপদ টাদ উদয় যৈছে যামিনী সখ লব ভৈ গেল নিরাশ || 
সখি হে অব মোহে নিঠুর মাধাই। 
অবধি রহল বিছুরাই ॥ 
কো] জানে চাদ চকোরিণী বঞ্চব মাধবি মধুপ সুজান | 
অন্গভবি কানন পিরীতি অন্নমানিয়ে বিঘটিত বিহি নিরমাণ || 
পাপ পরাণ আন নাহি জানত কান্থ কানু করি ঝুর। 
বিভ্তাপতি কহ নিকরুণ মাধব গোবিন্দদাস রূসপূর ॥ 
শ্রীমতি বিলাপ করেন; এখন বিলাপই তার একমাত্র সম্বল । সখিকে 
সম্বোধন করে তিনি বলেন-_সথি, আমার প্রিয়তম প্রাণ থেকে প্রিয় । কিন্ত 
সেই বজ্রসম নিষ্ঠুর হদয় মাধব তো আজও এলেন না। “নখর খোয়ায়লু ক্ষত 
লেখি লেখি। নয়ন আছ্ুয়া ভেল পিয়া পথ দেখি ॥৮” কিন্তু, তবু, প্রিয় 
এলেন না। আমার দৌষগুণ কি, কিছুই জানি না। তবু প্রিয় আমাকে 
পরিত্যাগ করেছেন ।-* এখন-- 
হেন জন নাঠি কহয়ে পিয়া] পাশ ॥ 
হেন মনে হোয়ে সখি যাঙ সেই দেশ। 
রাধা বিপাকে পড়েছেন। তার নয়নে নিদ্রা ও বয়ানে হাসি নেই। তিনি 
জ্ঞানশূন্য হয়ে পড়েছেন। প্রিয়হার1 দিনগুলি কেমন করে কাটবে, তাও তিনি 
জানেন না। অভাগিনী রাধার বিধি প্রতিকূল । 
পিয়া গেল মধুপুর হাম কুলবালা। বিপথে পড়ল ধৈছে মালতিক মালা ॥ 
কি কহসি কি পুছসি শুন প্রিয় সজনি। কৈছনে বঞ্চব উহ দিন রজনি ॥ 
নয়নক নিম্দ গেও বয়নক হাঁস। খে গেও পিয়া! সঙ্গে ছুথ মঝুপাশ ॥ 
ধত ছিল মনোরথ সব ভেল বাদ । পরিহরি গেল বন্ধু বিনি অপরাধ ॥ 
হাম নারি অভাগিনী বিছি ভেল বাম। পিয়া গেল মধুপুর ন পূরল কাম ॥ 
ছয় খতৃ, বারো মাস ধরে রাধার অভ্তহীন বিরহদশা বয়ে চলে। প্রেমানল 
বেড়েই যায়| শেষ পর্যন্ত রাঁধা ঠিক করেন-.মরণেই (তিনি শাস্তি পাবেন 1 
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মরদেহে যাকে পান নি- মৃত্যুর পরে সর্বতৃতে মিশে গিয়ে তিনি মেই 
দয়িতের নিবিড় প্রেমম্পর্শ লাভ করবেন। প্রতু অরুণচরণে যেদিকে যাবেন, 
সেই ম্বত্তিকায় আমি মিশে থাকব । যে সরোবরে তিনি নিত্যন্সান করেন, আমি 
ষেন সেই সরোবরের জল হয়ে থাকি! যে দর্পণে প্রভূ আপন মুখ দেখেন, 
আমার দেহ তাতে জ্যোতি হয়ে থাকুক। যরণে রাধার দুঃখ নেই। কারণ 
বিরহও তো মরণতুল্য--“এ সখি বিরহ মরণ নিরদন্দ। এঁছে মিলই যব 
গোকুলচন্দ্র ॥৮ তবু এই সাস্বন! ষে, মরণে বরং তিনি কৃষ্ণকে কাছে পাবেন । 
॥ ১০ ॥ 
অবশেষে সব ছুঃখের অবসান হ'ল । কৃষ্ের সঙ্গে রাধার মানস-মিলন ঘটল। 
আজ প্রিয় আসবেন-_-তার সব শ্বুভদংকেত অর্গে ব্যক্ত হচ্ছে। রাধার দু 
বিশ্বাস_ করুণ অবস্থাই আসবেন । 
উলসিত মঝু হিয়। আন্ু আওব পিয়া দৈবে কহল শুভবাণী। 
শুভক্ষচক যত প্রতি অঙ্গে বেকত অতয়ে নিচয় করি মানি। 
শুন সজ্নি আঁজু মোর শুভদ্দিন কেল। 
স্থখসম্প্দ বিহি আনি মিলায়ব এছন মতিগতি ভেল ॥ 
তার জন্য প্রস্ততি চলছে। বহিরঙ্গ সাজসঙ্জার সঙ্গে মিলেছে অন্তরের 
বাধভাজ। উল্লাস । কারপ--প্রাণ প্রাণ হরি নিজ ঘরে আওব | অবশেষে 
1প্রয়মিলনে সব উচ্ছাস, সব আকুলতা মিলিয়ে গেল। পরম আনন্দের কলরোল 
ধ্বনিত হতে থাকল । নর্দা এসে মিলল সাগরে । 


মধুরিম ভাস-_ স্থধারস বরিখণে 
গদ্গর্দ রোধয়ে ভাব । 
চিরদিনে মিলন লাখগুণ নিধুবন 


কহুতহছি গোবিন্দ দাস ॥ 


॥ পদ্দাবলীর নান! দ্বিক ॥ 
তত্বের রসপ্রকাশ 

বৈষবপদাবলী বৈষ্বতত্বের রসপকাশ ॥ প্রাকৃ-চৈতন্ত যুগের বৈষ্ণব 
পদাবলীতে তত্ব-ভাবনা! তেমন প্রখর ছিল না| বরং জীবন-রসে তা ছিল 
উচ্ছল । ভঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত বলেন--“প্রাচীন বৈষ্ণব প্রেম-কবিতায় ধর্মের 
প্রেরণা একান্তই গৌণ ছিল, কাব্)-প্রেরণাই সেখানে আসল কথা ।"*"তাহার। 
কবি ছিলেন, নর-নারীর প্রেম স্বদ্ধে তাহারা বিবিধ কবিতা রচন1 করিয়াছেন; 
সেই একই দৃষ্টি--একই প্রেরণ। অবলম্বন করিয়াই তাহারা রাঁধাকষ্ণকে অবলম্বন 
করিয়া কবিতা লিখিয়াছেন |” 

কিন্ত চৈতন্ঠোত্তর যুগে বৈষ্ণব পদাবলার আবেদন ও তাৎপর্য সম্পূর্ণ পান্টে 
গেল। শ্রীচৈতন্যদেবের দিবাজীবনের পাবনী স্পর্শে বৈষ্ুব ধর্মের শীর্ণ খাতে নব- 
জীবনের উত্তাল কলরোল শোন। গেল । এতদিন রাধাকুষ্ণলীল] অমূর্ত তত্ব ভাবন। 
মাজ ছিল । চতন্তদদেৰ রাধাপ্রেমের নিগৃঢ় রহস্তের যুত্ত বিগ্রহরূপে দেখা দিলেন। 
বাধাভাবছ্যতিস্থবলিত কৃষ্ণ্বর্ূপ মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্যদেব রাধাকফ্-লীলারহস্ত 
প্রকটিত করতে আবিভূ্ত হ'লেন। গৌড়ীয় বৈষ্ুবের মতে, স্বয়ং ভগবান কৃষ্ণ 
চৈতন্তচন্দ্ররূপে আবিস্ৃতি। কোন তত্ব, কোন উপর্দেশ নয়, আপন জীবন সাধনার 
ঘননিষেকে মহাপ্রভু অধূর্ত রাধাকৃষ্লীল। রসরূপে যৃর্ত করে তুললেন। অন্যর্দিকে 
তার প্রেরণায় বুন্দাবনের ফড়গোম্বামা প্রতৃগণ গৌঁড়ীয়বৈষ্ণবনর্শন ও রসতত্বকে 
গ্রশ্থাকারে বিধৃত করলেন। গোড়ীয়বৈষ্ঞবধর্ম এক সুস্পষ্ট দার্শনিক ভিত্তির উপর 
সুপ্রতিষ্ঠিত হল। এরপর থেকে বৈষ্ব কবিগণ পদ রচনায় সেই তত্বকেই 
রস্রূপ দান করতে লাগলেন ।--“বৈষ্বপদকর্তার। প্রধানত: কাব্য-্রচনার 
জবা পর্দাবলার রচনা করেন নাই; সেগুলি তাহাদ্িগের বৈষ্ঃব-ধর্মের প্রধান অঙ্গ 
ব্রজ-লীলা-ধ্যানের আনুষঙ্গিক ফল ও উহার সহায় মাত্র । এ অবস্থায় পদাবলী- 
রচন! করিতে যাইয়।, শ্রীকৃষ্ণ ম্বে সবাবতারশ্রোঠ শ্রীভগবান্‌ ও শ্রীরাধা যে সেই 
ভগবানের পরা-শক্তি ব৷ পরা-প্রকৃতি--এই যুলীভূত তব্বটি তাহার! কদাপি 
বিশ্বত হন নাই । পদাব্লীর পাঠকও এই ভঞ্টি বিশ্বত হইবেন না1» ( পদ- 
কল্প তর/৫ম খণ্ড )। 
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বৈষ্ঞবতত্বে, সকল মাঁধুর্দের ঘনীতৃত বিগ্রহ কষ্ণ আপন হলাদিমী-শক্তি দিয়ে 
রাধাকে সষ্টি করলেন_-যূলে রাধারুফে কোন ভেদ নেই। “রাধা পূর্ণশক্তি কষ্ণ 
পূর্ণশক্কিমান | ছুই বস্ত ভেদ নাহি শান্তর পরমাপ | রসলীলার নিমিত্ত সেই 
অন্বয় সত্তার দ্বিধা-বিভক্ত রূপায়ণ। আবার লীলার অবসানে “ছুই দেছ, এক 
আত্ম।ঃ একদেছে মিশে গেল । বৈচ্বপদাবলী সেই অপক্ধপ লীলাতত্বেরই বাজ্মর 
রসবূপ'**“বিশেষতঃ পদকর্তার। ছিলেন বৈষ্ণব সাধক | কাজেই বৈষ্ণবলীলা- 
তত্বকে অবলগ্বন করিয়াই তাহারা সাহিত্য সুষ্টি করিয়াছেন । রাঁধাশ্বামের 
প্রণয়লীলাই পদাবলীর মুখ্য বিষয়বস্ত | ( পদাবলী সাহিত্য )। 
কবি কর্ণপূরের অলঙ্কার কৌস্তভ, রূপ গোস্বামার ভক্তিরসামৃতসিন্ধু ও 
উজ্জসনীলমবণি প্রভৃতি মহ্াগ্রন্থে লীলাতত্ব ্ত্রাকারে বিধৃত করা হয়েছিল । 
তারপর থেকে রাধারুষ্চলীলারসাত্মক পদ রচনায় উক্ত গ্রন্থধৃত তত্বগুলিই বৈষ্ণব 
কবিদের উপজীব্য হয়ে উঠল। ফলে একই 'ডাব বন্ধ কবির কণ্ঠে বভাবে 
প্বনিত হতে লাগল । বস্বত:, এ কারণেই বৈষ্ব-্পদাবল] সম্প্রধায়গত কাব্য- 
কলার বাহনমাত্র হয়ে উঠল। 
বৈষ্ব কবিগণ যূলতঃ পাধাকৃষের লীলারসাত্মক পদ রচনাতেই অধিক 
আগ্রহ দেখিয়েছেন । বৈষ্ণব মতে, 
মুগমদ তার গন্ধ যৈছে অবিচ্ছেদ। 
আগ্ন জালাতে ধৈছে নাহি কোন ভেদ ॥ 
রাধাকুষ্ এছে সদ একই স্বপ্ূপ। 
লীলারস আঘ্বাদিতে ধরে ছুই রূপ ॥ 
পদ্দকর্তা এই কথাই বলেছেন--ছন্দোবদ্ধ বাণীরূপে-_ 
হিয়ার মাঝারে মোর এ"ঘর মন্দির গো 
তাতে রতন-পালঙ্ক বিছা! আছে। 
অন্থুরাগের তুলিকায় বিছ্বানে। হয়েছে তায় 
তাতে শ্যামঠা ঘৃমায়্যা রয়েছে 17. 
এ বুক চিরিয়া! যবে বাহির করিয়া দিব 
তবে শ্কাম মধুপুরে যালে ॥ 
পর্দাবলী ভক্তিরসের কাব্য এই ভক্তি আসলে প্রেম-ভাক্কু--ঘা সাধ্যবস্ধ 
হিসাবে মর্ষোত্ম। এই প্রেমভক্তির আবার শান্ত, দাস্য, সখা, বাৎসলা ও 


১৮৬ বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় 


মধুর--এই পাঁচটি স্তর । বৈষবভক্ত তত্বের সঙ্গতিশ্ছত্রে পদাবলীর রস আম্বাদন 
করেন ভক্তি সাধনার অর্ঘ্য হিসাবে । 'পদ্কর্তাগণও রসতত্ব-প্রবস্তা মহাজনদের 
পদাঙ্ক অনুসরণ করে প্রেমভক্তির বিভিন্ন স্তর--বিশেষ করে সর্বসাধ্যসার কাস্তা- 
প্রেমের স্তর-্পারম্পর্য ছন্দায়িত করেছেন । পূর্বরাগের পর্দে অখিল র্লসামৃত সিন্ধু, 
পরম নায়ক শ্রক্ের প্রতি অনুরাগ, অভিসার পর্যায়ে নান বাধা-বিস্ব অতিক্রম 
করে সেই পরম স্বূপের উদ্দেশ্যে যাক্সা, নিবেদন পর্যায়ে সর্ব সমর্পণ, প্রেম- 
বৈচিত্ত্যে প্রিয়কে পেয়েও হারানোর ভয়, বিরহ-স্তরে প্রিয়তমকে হারিয়ে সব- 
শৃন্ততার অন্ভূতি। নিদারুণ বেদনার পরম উপলব্ধির মধ্য দিয়ে চলে রাধার 
1নজেকে মিশিয়ে ধেওয়ার সাধন11-_মহাভাবস্থরূপিণী রাধার জীবনচিত্র-_ 

ধাহ। পন অরুণ চরণে চলি যাত। 

তাহ! তাহ। ধরণী হইয়ে মঝু গাঁত ॥"*- 

এ সখি বিরহ মরণ নিরদন্দ। 

এছনে মিলই যব গোকুল চন্দ ॥.-. 

“এই যে শ্রীকষ্ণকে লাভ করবার জন্য মহাভাবম্বকূপিনী শ্রীরাধিকার আত্ম- 
বিলুপ্তির সাধনা, এরই মধ্য দিয়ে গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের প্রকৃত তত্ব প্রকাশিত 
ও প্রচারিত হয়েছে । এই জন্তই বৈষ্ণব-মহাজন-পদ্দাবলী গৌড়ীয় বৈষব ধর্ম- 
তত্বের রসভাষ্য বলে ম্বীকৃত হয়েছে ।৮ (ডঃ সতী ঘোষ )। 


॥ প্রাক, সমসামস্সিক ও পরটৈতন্য বৈষুবপদ্ধাবলীর তুলন। ॥ 


কালগত বিচারে সমগ্র বৈফব পদাবলীকে আমরা তিনভাগে বিভক্ত করতে 
পারি- প্রাকৃচৈতন্য, চৈতন্য সমসাময়িক ও চৈতন্যোতভর যুগের পদাবলী । শুধু 
কালের দ্রিক থেকে নয়, আদর্শ ও মজির দিক থেকেও এই পার্থক্য স্চিহ্থিত। 
এই পার্থক্যের মূল স্বব্ূপও আমার্দের জান। প্রয়োজন । 

(১) চৈতন্যপূর্যুগের কবির কোন বিশেষ সাম্প্রদায়িক আদর্শগত প্রেরণা 
ছিল না। আর গোষ্ীগত প্রেরণ! না থাকার জন্যই চণ্তীদাস, বিষ্ভাপতি প্রভৃতি 
কবির ব্যক্তিক অস্থভৃতির প্রকাশে পদাবলী হয়ে উঠতে পেরেছে বিশিষ্ট লক্ষণের 
অধিকারী । কিন্তু চৈতন্থোত্তর্ যুগের কবি-সম্প্রদ্দায় চৈতন্যদেবের আড়ালে ধাড়িয়ে 
রাধা-রুষ্ণলীলার মাধুর্ষ উপভোগ করেছেন। তাদের মানস-সংস্কৃতিতে চৈতন্ত- 
জীবন-সাধনা। ঘষে বৈভবের সঞ্চার করেছিল, তার ফলে ধর্মকেন্ত্রিক পটতৃমিকায় 
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সংস্থাপিত রাধাকষ্ণলীল! নতুন রূপে দূপায়িত ও আশ্বাদিত হ'তে থাকল। এর 
ফলেই আমর! দেখি, বৈষ্ণব কবিভায় ভাব ও দ্পকলার ক্ষেত্রে এক অভিনব 
পরিবর্তনের স্চনা। একদিকে যেমন বল্গাহীন আবেগোচ্ছাসের তূর্য সীমায়িত 
হ'ল চৈতন্তজীবনতাৎপর্ষের গপ্ডীতে, অপরধিকে আবার বৈষ্ণব কবিতায় 
নরনারীর প্রেমের প্রাকৃত ও সংকীর্ণ আবেদন সমুক্নতিলাভ করল ঠতন্তঞ্জাবন 
মাহমার দ্বারাই । গৌরচন্দ্রিকার পদে তারই সুচনা | 

(২) রাধাকৃষ্ণলীল। সম্পর্কে কোন ধর্মবিশ্বাস প্রাকৃ-চৈতযুগে না থাকলেও 
চণ্তীদাস-বিদ্যাপতি-জয়দেবের পণ আস্বাদন কর! চলে। দেখানে “হরিম্মরণে 
সরসং মনো।--এর সঙ্গে বিলাস কলাস্থ কুতৃহলম্”--এর আবেদন-ও উপলক্ক 
হয়| কিন্তু বৈষ্বতত্ব সম্পর্কে সম্যক জ্ঞান না থাকলে ঠচতন্টোত্র যুগে 
বৈষ্বপদাবলার পূর্ণ রসাম্বাদন সম্ভব নয়। 

(৩) প্রাকচৈতন্য যুগে ভক্ত-কবির ম্বাননে ঘুক্কি বাঞ্ধাই ছিল প্রধান। 
বিদ্যাপতির পদে আমরা পাই £ 


ভনয়ে বি্যাপতি অতিশয় কাতর 
তরইতে ইহ ভবসিম্কু। 
তুয় পর্দপল্লব করি অবলম্বন 


তিল দেহ এক দীনবন্ধু 

কিন্ত চৈতন্যোত্তর যুগের প্রার্থনার পদে মুক্তি-বাঞ্ছার চিহ্নও হাকল না! 
সাধকের কাছে তখন-_“মুক্কি বাঞ্ছা কৈতব প্রধান। যাহা হৈতে কুষ্ণভক্তি হু 
অন্তর্ধান 1, গবানে অহৈতুকা ভক্তি এবং গোপীদিগের অস্থগত হয়ে রাধাকৃফের 
কুঞ্জসেবার সুযোগ লাভ--তাদের চরম প্রার্থনার বিষয় হয়ে দাড়াল । 

(৪) প্রাকৃচৈতন্য যুগে কৃষ্ণের মাধূর্যভাবের সঙ্গে এশখবরধভাবের মিশ্রপও দেখ। 
যায় সাহিত্যে । পরচৈতন্তযুগে এশ্বর্ভাব তিরোহিত হ'ল। কুষপ্রেম চরম ও 
পরম পুরুষার্থ বলে পরিগণিত হ'ল। বল হোল--প্রেম মহাধন। কৃষ্ণকে 
মাধূর্যরন করায় আস্বাদন | সাধ্যাবিধি স্থনিশ্চিত এই প্রেমের শুর পরম্পরায় 
আবার গাধার প্রেম সাধ্য শিরোমণি । বস্ততঃ মধুররসের সাধনাই বৈষ্বের শ্রেষ্ঠ 
সাধনা বলে পরিগণিত হু'ল। 

(৫) প্রাকৃচৈতন্যযুগে রাধ1 ও চন্দ্রাবলী অভিন্না। কৃষ্ণকীত্তনের একাধিক 
স্থানে রাধাকে বল! হয়েছে 'রাইচন্দ্রাবলী+ | কিন্তু পরচৈতন্যযুগে রাধা নায়িকা, 


১৮৮ বৈষ্ণব পর্দাবলী পরিচয় 


চন্দ্রাবলী প্রতিনায়িকা। অধিকল্ত, প্রাকচৈতন্য যুগের সামান্য নায়িকা রাধা 
পরচৈতন্যযুগে মহাভাবন্বক্ূপিণী রাধাঠাকুরাণীতে রূপাস্তরিত। কিষ্ণবাঞ্ছা 
পৃতিক্ূপ করে আরাধনে | অতএব রাধিকা নাম পুরাণে বাখাঁনে |” 

(৬) চৈতন্যোতর যুগের সাধকবুন্দ চৈতন্যদ্দেবের ভগবত্বায় বিশ্বাসী ছিলেন। 
স্বরূপ দামোদরের কড়চায় তার আবির্ভাবের যে কারণ অন্মিত হোল, মে 
বিশ্বাসের বাজ্বপ্স রূপদানঈ তখন কাব-সাধকদের প্রধান কর্তব্য হয়ে উঠল। 


(+) প্রাকৃচৈতন্য যুগের বৈষ্ণব কবিগণ অনেকেই ছিলেন লীলাশুক! 
স্কপক্ষীর মত রাধাকৃষ্ণলীলা তার! মানসনয়নে দর্শন আন্বারদন ও বণন 
করেছেন। যেমন, লীলাশুক বিঘবমঙ্গল ও জয়দেব | কিন্তু পরচৈতন্য যুগের বৈধ 
কবিগণ গোপীভাবে ভাবিত-+রাগান্থগ। মার্গের সাধক 

(৮) প্রাকৃচৈতন্যযুগের অমূর্ত-তদ্ব-ভাবনী বিষয়ীকৃত হয়েছিল চৈতন্য 
মহাপ্রভুর জীবনে । তাই পরটৈতন্যযুগে কবিগণ__চৈতন্যজীবনবিভার ছারা 
রাধাপ্রেমের চিত্র অঙ্কিত করেছেন । এ কারণেই চৈতন্যদেব “মধুর-বুন্দী-বিপিন- 
মাধুরী-প্রবেশ-চাতুরি সার, 

(৯) প্রাকৃচৈতন্য যুগের পর্দাবলী সম্ভোগাখ্য শ্রঙ্গার রসাশ্রিত; কিন্ত 
পরচৈতন্য যুগের পদাবলীতে বিপ্রলভ্ত শৃঙ্গারের পরিস্ফৃতি জক্ষণীয়। মহাপ্রভু 
বিপ্রলম্ত শুঙ্গারের সাক্ষাৎ বিগ্রহ। সমসাময়িক ও পরচৈতন্য বৈষ্ণব- 
কবিকুলের তুলনামূলক বৈশিষ্ট্য নিরূপণে দেখা যাঁয় যে, সমসাময়িক 
বৈষ্ব সাধকের চোখে চৈতন্যদ্দেবের ভগবৎ শ্বরূপের সঙ্গে মানবিক রূপটি ও 
মিশিত ছিল। সমসাময়িক ভক্তবৃন্দ চৈতনাদেবের ভগবতগ্বরূপে বিশ্বাসী হলেও 
পরিপূর্ণ ভাবে তার তত্বন্বরূপ নিরূপণের স্থুযোগ পাননি । এর প্রথম কারণ, 
শচৈতন্যদেব এবিষয়ে ভক্তর্দের বিন্দুমান্মর উৎসাহকেও প্রতিহত করেছেন! 
ছিতীয় কারণ, তার চাক্ষুষ দর্শনে মহাপ্রভুর নভোস্পশর ব্যক্তিত্বের ষে প্রত্যক্ষ 
পরিচয় পেয়েছিলেন, তার মধ্যে তার মানবপরিচয়টি একেবারে অন্ঞাত ছিল 
না। “নিমাই সন্্যাসের কবিভায় তাদদের আকুল ক্রনদনে বৈষবত্ব ও ভক্তি 
অপেক্ষা মানবিক বেদনার রোলই উচ্চকণ হায়ে উঠেছে? (ক্ষেত্র গুগ)। 
অনুরূপ কারণে, মাতার জন্য চৈতন্যদণেবের আকুলত1-ও ভক্তদের দৃ্ি এড়িয়ে 
যায়নি । ধর্ম-বুদ্ধি অপেক্ষা মনববৃদ্ধি জয়ী নল! হলে ৩1 সম্ভব নয়। 


বৈষ্ব পদাবলী পরিচয় ১৮৯ 


উভয় পর্যায়ের কবিবৃন্দই গৌরাঙগবিষয়ক পদ রচনা করেছেন। কিন্ত 
সমসাময়িক যুগের কবিবৃন্দ গৌরাঙ্গদেবের যে চিন্্র অঙ্কিত করেছেন, তা একাজ 
'ভাবে সজীব ও প্রত্যক্ষ ; তার প্রকাশ ভঙ্গী পারিপাট্যহীন ও সরল। কারণ 
তাদের কাব্যিক অভিজ্ঞতা (1১02610 631901167)06 ) ছল বাক্তিক ও প্রত)ক্ষ 
তাই গেখানে কল্পনা ও মাগুনিকতার অবসর ছিল অতি সংকার্ণ! ফলে বর্ণনা 
সরল ও অনাড়ম্বর। কিন্তু পরচৈতন্য যুগের গৌরাঙ্গ বযয়ক পর্দে বিষদবন্তর 
মহিমা অভিন্ন হলেও মণ্ডন-পারিপাট্য এবং চৈতন্যোত্তর যুগের দার্শনিক ও 
আলংকারিক এঁতিহোর চরণপাত অদৃশ্য থাকেনি। বৃন্দাবনের ষড়গোস্বাম" 
কতৃক বিধৃত গৌড়ীয় টৈষব দার্শনিক ও রসতত্ব বহুল প্রচারিত তওয়ার পর 
যত পর্দ রচিত হয়েছে, তা! সবই সেই তত্র রসরূপ। ফলে নন্ক্ষেত্রে তত্বেধ 
স্রম্পষ্ট প্রকাশ খাকলেও তা কাব্য হয়ে উঠতে পেয়েছে কদাচিৎ । গতানুগতিক 
প্রপাপদ্ধতার জলাতভুমিতে আটকে পড়ে সখদশ শতাব্দীর পরে বৈধ'ব কবিতা 
কোন কোন ক্ষেত্রে ক্ক্রিমতায় পর্ধবশিত হয়ে পড়ল। বিশেষ করে, মহজজিয়। 
পাধনার পক্কপন্ববে বৈষ্বের সুউচ্চ আদর্শবাদ য্মেন, বৈঞব কবিতা তেমনি 
তাঁর ওজ্জল্য অনেক পরিমাণে হারিয়ে ফেলল । 


॥ রোমান্টিকতা ও বৈষ্ণব কবিতা | 


রোমান্টিকতার সংজ্ঞা 2: 47071)6 [২00790610 51017160811 12 4611799] 
৪৭ 01) 2009180090651 [019000017001806 ০04৫ 21001109159] 1162) [9:0৮019 
01011760060 05 002 2210156 01 10095117961৮6  ৮15079 2100 177 
15 0010 50110019005 01 41:250006 50017 6615156. 117001756 
2ো2071018 00000160 101) 2) 11000601756 01911595 01£ 1008661ঘ১ 50101) 1 
৮০ 12106 06 10100 10101) 5010700105 2190 6205 0106 06৬ 
[12001.৮ আবেগপ্রাপতা, কল্পনার এশ্বর্য, মানস তুরগের বাধাবন্ধনহান 
গতি, অভীত প্রীতি, বিস্য়বোধ, প্ররূতির বৈচিত্র্য আম্বাদন, অজানার প্রতি 
তীব্র মাকর্ষণ, অধরাকে না পাওয়ার বোনা ও নৈরাশ্য- রোমান্টিকতার লক্ষণ | 
রোমান্টিক কবি বর্তমান পরিবেশে অন্ুস্থমন] হ'য়ে ওঠেন, আদর্শ জগতের সন্ধান 
পান অতীত বা ভবিষ্যতের মানসলোকে । রোমার্টিক কাব্যের ক্ষে৫়ে এই 
46011735 0£ 1505051610 50808010655, একটি বিশেষ লক্ষণ | রোগান্টিক 


১৯০ বৈষ্ুব পদাবলী পরিচয় 


কবির আত্মবোধ অতি প্রথর। কারণ অনুভূতি ও কল্পনার সাহাষ্োই ক হয় 
রোযার্টিকতার অন্যান্য লক্ষণ। এ কারণে রোমান্টিকতার সংক্ষিপ্ত অথচ 
জোরালা সংজ্ঞা হোল £হ 40 26501010815 0০৬০10010)606 01: 
1038 01790156 521781011165., 

বৈষব কবিত। রোমাঁটিক কিনা, এ নিয়ে আলোচনার অস্ত নেই। একদা 
রবান্দ্রনাথ বৈষ্ণব পর্দাবলীকে:মর্তপ্রেমাঙ্ভূতির অতি সুক্ষ প্রকাশব্ূপে বিচার 
করেছিলেন। আধুনিক সমালোচকও বলেন : “পাহিত্য হিসাবে যখন বিচার 
কবিব, তখন বলিব বৈষ্ণব কবিতা! বিজ রোমান্টিক প্রেম কবিতা |” 

ধর্যগীতি রোমান্টিক কবিতার লক্ষপাক্রান্ত হয়ে উঠতে পারে । চর্যাপদে 
এহাসাপনতত্তের প্রকাশ হলেও, রোমাটিক গীতিকবিতার স্থুরযুছন1 তার মধ্যে 
লক্ষ্য করা যায়। দক্ষিণ ভারতের আলোয়ার সম্প্রদায়ের ভজন গাথা, সুফীদের 
ধর্মসঙ্গীত রোমাটিকতার লক্ষণ-যুক্ত । ঈশ্বরকে প্রেমিক, ভক্তের নিজেকে 
প্রেমিকা জ্ঞানে এই ভজন দেহকেন্দ্রিক জীবনরসের আধারেই পরিবেশিত 
ব্লেকের কবিতায় ধর্ষচেতন। রোমাট্িকতার পানপাত্রে পরিবেশিত হয়েছে। 

বৈষ্ণব-পদ্দাবলী রসযূলা তার তত্বযূল্য অপেক্ষা কোন অংশে কম নয়। 
তত্বজ্ঞানহীন রসিকের কাছে বৈষ্ণবপদ্ণীবলী বিশুদ্ধ রোমা্টিক প্রেম-কবিতা। 
হিসাবে আস্বাদিত হওয়ার পক্ষে কোন বীধা থাকে না। সেই দৃষ্টিতে নরনারীর 
মিলনবিরছের শাশ্বত রূপায়ণ বৈষ্ণব পর্দে। পূর্বপাগ, অভিসার, মান, প্রেম" 
ৈচিত্, নিবেদন, ভাবসম্মিলন--এই প্রেমচেতনারই বিচিত্র ও অতিসুক্ষ 
প্রকাশ! মিত্য নবায়মান বৈচিত্রের মাঝে প্রেমের আদ্বাদনযূল্য বৃদ্ধি পায়। 
মত-প্রেমের বাতায়নে দুষ্ট যে জীবনরহস্ত উপলব হয়, প্রেয়সীর নয়ন-পল্লবের 
চকিত ঝলকে যে শৌন্দর্য উন্মোচিত হয়, তা প্রতি মুহূর্তেই প্রেমিককে নিত্য 
নতুন অন্গরাগের মহিমায় অভিষিক্ত করে তোলে। বৈষ্ণব কবি প্রেমের 
স্ক্মাতিসুক্মম রূপটি রঙেরসে ম্ডিত করে তুলেছেন । প্রেমিক-প্রেমিকার মিলন- 
বিরহের আনন্দ-অশ্রজল-গাথা-সমুদ্ধ রোমাঁটিক প্রেমের কবিতা হিঙাবে এর 
সৌন্দর্য ও তুলনাহীন। 

কিন্তু মর্তপ্রেমের রোমার্টিক রসরহস্ত বৈষ্ব পরদাবলীকে আবৃত স্তরলেও 
একে পুরোপুরি রোমান্টিক কবিতা আখ্য! দেওয়ার পক্ষে বাধা আছে। বৈষ্ঃব- 
পদাবলী বৈষ্ঃল তত্বের রসভাঙ্ক | টৈষ্ব মহাজন ধাধাকষ'জীলাকে বাম্বয় রসবপ 


বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় ১৯১ 


দয়েছেন সাধনার অল হিসাবে । সুতরাং ধর্মবিবিক্ত রোমাট্টিক কাব্যসৌন্দ্যের 
আকরবরূপে বৈষ্ণব পদাবলীর বিচার করতে গেলে তাহবে খপ্ডিত। তাছাড' 
বৈষ্ণর পদ্দাবলী গোষীবদ্ধ কবিকলা- একটি বিশেষ সম্প্রদায়ের ধর্ম ও দর্শনের 
কাব্যরূপ। কবিগণের হ্ৃদয়ান্ুভৃতি প্রকাশের কোন সুযোগও এখানে নেই । 
রাধারুষ্জের লীলা দর্শন ও চিত্রণ করতে হোত শুক অথব। সঘী ভাবে । কি 
রোমান্টিক প্রেমকবিতা ব্যক্তিগত কামনা-বাসনার রসকধপায়ণ। তৃতীয়ত, 
রোমান্টিক প্রেমকবিতা দেহকেন্দ্রিক। দেহের রহস্যে বাঁধ! যে অদ্ভূত জীবন 
কবিকে উদ্দীপ্ত করে, রোমার্টিক কবি নানা চিত্রকল্পের সাহাযো তাকেই চিত্রিত 
করেন। মতপ্রেমচেতনা এখানে বড় কথা। কিন্তু বৈষ্ণব পদাবলীর ক্ষেত্র স্বতন্ত্র । 
বৈষ্ণব তন্বে, রাধাকৃঞ্ণ অপ্রারুত, চিন্সয়-_-লৌকিক জীবনপাঞ্জে তাদের লীলা- 
বিলাল চিত্রিত হলেও অলৌকিক রহস্থারাজ্যের দিকেই তা ইঙ্গিত করে। 
স্থতরাং রাধাঞ্ঞ্ণচলীলাকে মত্ত প্রেমিক-প্রেমিকার মান*গ্ডে বিচার কর। চলে না। 
চতুর্থত, রোখান্টিঃ প্রেমকবিতায় কল্পনার যে বিপুল এশ্বর্ের সমারোহ দেখানো 
সম্ভব, নৈষাব ক।বতায় তা নয়। কারণ বৈষ্ণব মহাজন কবির লেখনাতে 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব তত্বকথাকে কাব্যে প্রকাশ করতে হোত। বিভিন্ন কবি একই 
বক্তব্যকে একই উপম] ইত্যাদির সাহাধ্যে প্রকাশ করেছেন । অঙ্থরুতির তাই 
এত ছড়াছড়ি । মর্তজীব্নবাসনার উষ্ণতা উপজাব্য িসাবে এ কবিতায় লক্ষা 
করা স্বায় না। তাহ নানা দিক থেকে বৈষ্ণব কবিতাকে নিছক রোমার্টিক 
কবিত। হিসাবে অভিহিত করতে আমাদের আপত্তি আছে। 

তবে অগ্রাকৃত, চিন্ময় রাধাকৃষ্জলীলাঁকে মহাঁজন কবি জীবনান্ুগ করে 
চিত্রিত করেছেন। ব্রজলীলার অলৌকিক রহশ্য মর্তপ্রেমের আঙ্গিক ও ভাষাতে 
তারা প্রকাশ করেছেন, বোধ হয় অন্য প্রকাশ-পথের সন্ধা, পাননি বলেউ। 
মানবজীবনরসের পানপাত্রে বৈষ্ণব মহাজন কবি সেই অতীন্দ্রিয়, লোকাতীত 
প্রেমকে পরিবেশন করেছেন স্ত্য। লৌকিক সৌন্দর্ষের পথ বেছয় 
বৈষ্ব পদাবলী অলোকিকের রাজ্যে নিয়ে গেলেও লৌকিক সৌন্দর্যচিত্রও 
আমাদের মুগ্ধ করে। তাই অন্তরে তন্বকথা থাকলেও বাইরের ক্ূপবৈচিত্রা 
আমার্দের আকৃষ্ট করে। শ্রছ্ধেয় সমালোচক তাই বলেন-_ 

“বৈষ্ণব পর্দাবলীর পশ্চাদপটে যি-ও অদাপব্। নিত্য বৃন্দাবনের কিশোর- 
'কশোরীর অথগুসত্ভা বিরাজ করিতেছে, তবুও নিসর্গ সৌন্দর্য, কাধাকলের 


১৯২ বৈষ্ণৰ পদাবলী পরিচয় 


নিবিড় মিলন-রস এবং তীব্র বিরহবেদন। ক্ষণেকের জন্যও ভাববুন্দাবনকে মর্ত- 
ধূলিতলে টানিয় আনে ।” (ডঃ অনিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় )। 

ভাবের গভীরতা, আন্তরিকতা, মন্ময়ত] ও মর্ম-্পশিতার বৈশিষ্ট বৈষ্ণব 
কবিত। অনবদ্য | কল্পনার স্থউচ্চ মহিমার সাহায্যে বৈষুব কবি রাধারুষলীলার 
ভাবটি রঙ্গে ও রসে মণ্ডিত করে তুলেছেন। তবু তত্বভাবনার কথা মনে রাখলে 
বৈষ্ণব কবিতাকে রোমান্টিক বলা যুক্তিনহ হয় না। কারণ ধর্মতত্বের উপস্থাপন। 
কাব্যরস স্ফুরণের পক্ষে ব্যত্যয় হয়ে পড়ে। বিদগ্ধ সমালোচক বলেন-__ 

«“বৈষ্ণবপদকর্তার। প্রধানত কাব্য-রচনার জন্য পর্দাবলী রচনা করেন নাই ১ 
সেগুলি তাহাদ্িগের বৈষ্ণব-ধর্ষের প্রধান অঙ্গ ব্রজ-লীলা-প্যানের আন্রষঙ্গিক ফল 
ও উভার সহায় মাত্র ।” (পদবল্পতরু। ৫ম)। 

কিন্তু বৈষ্বতত্ব প্রকাশে আমাদের বৈষ্ণব কবি যে পথ বেছে নিয়েছেন, 
নিঃসন্দেহে তাতে রোমান্টি কতা প্রকাশের অবকাশ আছে। “বৈষ্ণব কবিতা! 
নানানূপ পাথিব শৌন্দধের পথ বাহম্া চলিয়াছে_-ক্িস তাহার পরম লক্ষ্য সেই 
অজ্জে় ছুরধিগম্য মহাসত্য |” সেই অজ্ঞেয়, ছুরধিগম্য পরম সতোর রূপায়ন- 
০ষ&াঁয় জাগ্রত হয়েছে কবি-কল্পনার সমধিক এ্রশ্বর্য, বিল্মবোধ, না পাশার 
বেঠনা ও নৈরাশ্যবোধ। 

স্ৃতরাং তত্বদুষ্টিতে বৈষ্ণব কবিতাকে রোমান্টিক বল! না গেলেও রোমান্টিক 
চেতনার স্ফৃতি শত কলাপের মত বিকশিত হয়েছে বৈষ্ণব কবিতার ছত্ে ছত্তে 
রোমাটিক প্রেমকবিতার নিরিখে তার আস্বাদন-সাঁফলা তাই ছুর্গভ নয়। 


॥ লীলাশুক ও টৈষণব কবিতা ॥ 


বৈষ্ণব কবিতা পাঠের সময় পাঠক লক্ষ্য করেন, এর ভনিতাংশ' প্রাচীন 
ও মধাযুগের বাংল। কাব্য-কবিতায় কবিগণ ভিত বাবহার করতেন। বৈষ্ণব" 
পদের ক্ষেত্রে এই ভনিতা। কিন্তু বিশেষ অথবহ | নিছক নাম প্রচারের লন্য বৈষ্ণব 
কবি ভনিতা। ব্যবহার করেন নি। তাদের এই ভনিতা। অংশে একটি বিশিষ্ট তত্ব 
ফুটে উঠেছে। প্রাকৃচৈতন্য যুগে এই তত্বটি হোল লীলাতত্ব বা লীপাবাদ, 
পরচৈতনা যুগে হ'ল পরিকর বাঁদ। এ বিষয়ে সংক্ষেতে কিছু আলোচন। 
করা যাক। 


বৈষ্ণব পদ্দাবলী পরিচয় ১৯৩ 


প্রাকচৈতন্য যুগে গৌড়ীয়বৈষ্ঞবদর্শন গড়ে ওঠেনি, একথা মত্য। কিন্তু 
বাংলার বৈষ্ণব ভাবনায় তত্বকথ! কিছু স্থান পেয়েছিল, একথাও অবিসংবাদিত- 
রূপে সত্য। ছাদশ শতকের কবি জয়দেব শুধু তার কনিপ্রতিভার পরিচয় 
দিতেই “গীতগোবিন্দ” লেখেন নি। তিনি নিজেই বলেছেন £ ধারা হরির 
শ্ববণে মন সর্রস করতে চান এবং বিলাসকলায় ধার্দের কৌতুহল আছে, তারাই 
কোমলকাস্ত পদাবলী পাঠ করে আনন্দ পাবেন। যমুনাকূলে কেলিরত 
রাধাকৃষ্ণের লীল। চিত্রণ করেছেন জয়দেব। এই লীলাকীর্ভন করার মধ্যেও 
একটু বৈশিষ্টা বর্তমান । প্রাধাকৃষের যুগল হইতে নিজেকে একটু দূরে 
সরাইয়] রাখিক্সা লীলাদর্শন, লীঙাঁআম্বাদন এবং লীলার জয়গান--ইহাই ষেন 
ভক্তের প্রাথিততম বস্তর্ূপে দেখ! দিয়াছে ।” (ডঃ দাশগুপ্র ) 
উল্লিখিত বৈশিষ্ট্যটি দাক্ষিণাত্যের কবি বিমল ঠাকুরের কিষ্ণকর্ণামৃত' 
গ্রন্থে সার্থকরূপে দেখা দিল । বিল্বমঙ্জল ঠাকুরের উপাধি ছিল “লীলাশুক?। 
এবং সেখান থেকেই “বৈষ্ণব কবিগণ লীলাশুক*--কথাটি চলে আসছে । সাধক- 
কবিগণের লীলাশুকত্বের আলোচনা প্রসঙ্গে ডঃ শশিতৃষণ দাশগুপ্রের উক্তি 
প্রণিধান যোগ্য । তিনি বলেছেন £ “সাধক কবির পরিচয় হইল মধুর 
বৃন্দাৰনলীলাকে অদূরের কদশ্ববৃক্ষ হইতে দর্শন এবং আম্বাদন এবং শুকের ন্যায় 
মধুর কাব্যকাকলীতে তাহারই যাধুর্ধ বণন।” উপকথ। বণিত শুকপক্ষী দূর 
থেক্চে বণিত দটন1 সব কিছুই লক্ষা করত, পরে অবিকল তাঁর বর্ণনা দিত। 
বৈষ্ণৰ সাধক কবিগণের পক্ষেও এ কথা প্রযোজা | রাধারুষ্ণলীলাক্স তারা 
ংশ গ্রহণ করেন দি, করার স্পহাঁও তার] মনে পোষণ করতেন না। তীদ্র 
একমাত্র কামনা ছিল দূর থেকে রাঁধাকফ্ণলীলার দর্শন, তজ্জাঁত আনন্দময় 
অনুতুতির আশ্বাদদন এবং লীলা বর্ণন। লীলাশ্ুকত্বের একটি দৃষ্টাস্ক কিষ্ণকর্ণা মত? 
থেকেই উদ্ধৃত করা যাক £ 
অতঃপর রাধা সনে, আর গোপাঙন। সনে, 
করে কৃষ্ণলীজ] সবিদ্য়। 
সে শোভা দেখিয়! লীলা, শুক অতি সুখ পাইলা, 
হর্যভাবে শ্লোক উচ্চারয়। 


কিংবা, 
এইন্ধপ সথীবাণী, শুনিতেই স্থনয়নী, 
তারে পুছে উতৎ্কন্ঠিত হৈয়া। 


বৈ. ১৩ 


১৯৪ বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় 


লীলাশুক সেইভাবে, কহিতে লাগিল৷ তবে, 
এক গ্লোক অপুর করিয়া ॥ 


এই লীলাদর্শনের উপলব্ধিজাত আবেগেই বিশ্বমজল ঠাকুর অমৃতের নিদ্ধ 
কষ্ণ-মাধুর্ধ বর্ণনা করতে গিয়ে শুধু আকুলি বিকুলি করেছেন, শুধু “মধুর* “মধুর'-_ 
এই কথা উচ্চারণ করেছেন--- 
মধুরং মধুক্ং বপুরশ্য বিভো__ 
মধুরং মধুরং বদনং মধুরম্‌। 
মধুগদ্ধি সবুন্মিতমেতদহো 
মধুরং মধুরং মধুরং মধুরমূ | 
এ-্প্রসঙ্গে বল। প্রয়োজন যে, 'কৃষ্ণকর্ণামৃত" গ্রস্থখানি মহাপ্রভুর খুব আদরের 
ধন ছিল। দাক্ষিণাত্য পরিভ্রমণকালে শ্রীচৈতনাদেব এই গ্রস্থের সাক্ষাৎ পান এবং 
এর একখানি নকল আনেন। জয়দেব, বিষ্ভাপতিও চণ্তীদাসের পদের সনে এ 
গ্রন্থখানিতেও প্রত নিত্য আনন্দ লাভ করতেন। 
কিন্তু গৌড়ীয়-্বৈষ্ণবশ্দর্শনের প্রভাবে পর-চৈতন্য যুগে দাধকদের লীলারস 
আম্বাণনের ক্ষেত্রে একটু শ্বাতন্ত্রা দেখা দিল। এ সময় লীলারস আব্বাদনের 
ক্ষেত্রে পরিকরবার্দের তাঁৎ্পর্য প্রবতিত হোল। সাধারণ ক্ষেত্রে ভক্তের 
মনোভাব, 'আমিত চাহি না রাধা হতে হব রাধার পরাণ পিয়।।” রাগাঙ্গগামাগে 
সথী ও মঞ্জরী-ভাবে ভজনাই তাদের কাম্য হয়ে দেখা দ্রিল। এর অর্থ-_ 
বুন্দাবনের গোপীদের অনুগত হয়ে রাধারুষের সেবা । সেই সেবাবাদন। চরিতার্থ 
করার আনন্দেই ভক্তহদয় লীলারসমাধুর্য আম্বাদনের সুযোগ লাভ ধরেন। 
নরোতম দাসের পর্দে এই কামন। যথাষথ বূপলাভ করেছে £ 


হরি হরি হেন দিন হইবে আমার । 

দুছ'-অঙ্গ পরশিব দুহ-অঙ্গ নরখিব 
সেধন করিব দোহাকার ॥ 

ললিত! বিশাখ! সঙ্গে সেবন করিব রঙে 
মাঁল। গাঁথি দিব নান? ফুলে। 

কনক সম্পুট কর কপুর তাগুল পৃরি 
যোগাইব অধর-ধুগলে ॥ 


বৈষ্ব পদাবলী পরিচয় ১৯৫ 


সুতরাং, চৈতন্যোত্তর যুগের সাধক-কবিগণ লীলা দর্শন, আস্বাদন ও বর্ণনার 
জন্য প্রাকৃচৈতন্যোত্তর যুগের সাধক কবিগণের মত দূরত্ব বজায় রাখতে পারলেন 
না। লীলাদর্শনের আকাক্ষ। তাদের ছিল, কিন্তু সেই লীলার সঙ্গে নিজেদের যুক্ত 
করে নিয়েছিলেন তারা--“ছই ্ধপ মনোহারী দেখিব নয়ন ভরি নীলাদ্রে দিব 
সাঞ্জাইয়া।” এই সব কবি সখীভাবে রাধাকে বা! কৃষচকে উপদেশ দিয়েছেন, 
তাদের মিলনে সহায়তা করেছেন, বিরছে সাস্বন। দিয়েছেন, আবার নিজেরাও 
আনন্দ-এবদন! অস্গভব করেছেন । সুতরাং তারাও সেই লীলার অংশভাগী ছয়ে 
পড়লেন। অবশ্ব শুক পক্ষীর মত দর্শন ও আস্বাদন দ্পৃহাও তার! চরিতার্থ 
করেছেন, তার বর্ণনাও করেছেন। কিন্ত শ্বাতন্ত্র বজায় রাখ! তাদের পক্ষে সম্ভব 


হয়নি । 


গোবিন্দদাস কহুই ধনি অভিসার 
সহচক্পী পাগল বোধ । 
কিংবা, জ্ঞানদাস কতে কানর পিরীতি 
রণ অধিক শেল। 
অথবা, গোবিন্দদাস কহ কানু ভেল গদ্গদ 


হেরইতে রাই বয়ান ॥ 

এখানে গোবিন্দ্দাস, জ্ঞান্দাস--সথী। সখা ভাবেই তার। রাধাকে অভিসারে 
উপদেশ দিয়েছেন, কাঙ্ছর মরণশেল পিরীতি নিজের। অন্ভব করেছেন এবং 
রাধারষ্ণের মিলন-দৃশ্ঠ নিরীক্ষণ করেছেন। ভাঃ দাশগুপ্ত বলেছেন £ “দ্বাদশ 
শতকের লীলাশুক ও জয়দেবের কাব্যরচনার ভিতরেই আমরা স্বরূপ-লীলার 
প্রতিষ্ঠা দেখিতে পাইলাম, এই গ্বরূপ-লীলার প্রতিষ্ঠার উপরেই প্রতিষ্ঠিত 
গৌড়ীয় টবফঃবগণের সকল সাধ্য-শাধন-তত্ব।***লীলাকেও তাই তাহার সত্য 
এবং নিত্য বলিয়। গ্রহণ করিয়াছেন। পরিকররূপে এই লালা-ম্বরণ ও লাজ! 
আন্বাদন--ইহাই হুইল গৌড়ীয় ভক্তগণের পরম সাধন ও সাধ্য." 1৮ তাই 
পরচৈভন্য-সুগের বৈষ্বপদের্র ভপিতাংশে পরিকরবূপে লীলারস আস্বাদনের 
আকাঙ্রা গ্রতীয়মান। 

স্থতরাং, প্রচৈতনামুগের বৈঞব ভক্ত-কবিদের আর লীলাশুকত্বের বৈশিষ্ট্য 
বজায় থাকল না। গোপীর অন্গত সাধনার অভিব্যক্তিরূপেহই চৈতন্যোত্বর 


বৈষ্ণবপদাবলী বিশিষ্ট €,য়ে উঠল । 


১৯৬ বৈষ্তব পদাবলী পরিচয় 
ছন্দ 


ছন্দ কবিতার বিভৃতি। ছন্দোস্পন্দন কবিতার ভাবকে লীঙ্গায়িভ করে; 
লাঁবণোর স্শ্মিত গ্রকাশ ঘটায় । কবির মনের মণিকোঠায় কোন ভাব ঘখন 
দান] বেঁধে ওঠে, তখন অকৃত্রিম সেই ভাবধার] প্রকাশিত হয় ধ্বনিরূপে। 
সেই ধ্বনিগ্রবাহ যতি, অর্ধষতি প্রভৃতির লিয়মাধীন হয়। গভীর ভাবের 
ক্ষেত্রে নিয়ম-বন্ধন শ্বতংস্র্ত--সচেতম মনে অক্ষর-গণনার প্রয়োজন বোধ 
করেন না কবি। গুরুগন্ভীর ব1 তরল--ভাব যে প্রকার, ছন্দও হয় তার 
অনুযায়ী । ভাবোচ্ছাঁসকে ছন্দের অনায়াস-বদ্ধনে আবদ্ধ করাতেই কবিতার 
লাবণ্যময় রসমধুরতা। স্থ্টি সম্ভব । বৈষ্ণব কবিদের পদ এর বাতিক্রম নয়। 
আধুনিক নিচারে, বৈষুবপদাবলীতে তানপ্রধান না পয়ার-জাতীয়, ধবনি- 
প্রধান বাঁ মাত্রাবৃত্ত, এবং প্বরমাক্রিক-_-এই তিন প্রকার ছন্দের উদ্াহরণই লক্ষ্য 
কর যায়। তবে মাত্রায় হাস-বৃদ্ধিওত বছল পরমাঁণে লক্ষিত তয়! কারণ 
প্দৃগুলি রচিত হয়েছিল, কবিতা নয়, গান হিসাবে । আবৃত্তিকালে অনেক লময় 
'মাত্রা বেশী বা কম হয়; কিন্তু সুরের তান-লয় বিস্তারে তা থাকে না| এবারে 
কিছু উদাহরণ দেওয়া যাক। 
তানপ্রধান £ (ক) ৮+৬ মাত্রার £ 
মন মোর আর নাহি | লাগে গৃহ কাজে। 
নিশি দিশি কাদি তবু | হাপি লোক মাঝে । 
কালার লাগিয়া হাম | হব বনবাঁপা | 
কাল। নিল জাত কুল | প্রাণ নিল বাঁশী ॥ 
(খ) লঘুত্রিপদধী (৬+৬+৮) £ 


ঢল ঢল কাঁচা অঙ্গের লাবণি 
অবনী বহিয়। যায়। 
ঈযত হাসির তরজ হিলোলে 


মদন যূরুছ। পায় ॥ 
(গ) দীর্ঘ জ্রিপধী (৮1৮১০): 


চুড়াটি বাদ্িয়া উচ্চ কে দিল ময়ূর পুচ্ছ 
ভালে মে রমণী মনোলোভ।। 
আকাশ চাহিতে কেব। ইঞ্জের ধঙ্ছকখানি 


নব মেঘে করিয়াছে শোভা] ॥ 


বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় ১৯৭ 


বৈষ্ণবপদে মাত্রাবৃত্ত ছন্দের সমারোহ লক্ষণীয় । ব্রজবুলি ভাষা অবলম্বনে এই 
ছন্দ রাজকীয় এখ্বরধরূপ লাভ করেছে। ম্বাত্রাবৃত্ত ছন্দে যৌগিক অক্ষর ও শ্বর 
সাধারণতঃ ছুই মাত্রা, মৌলিক স্বর একমাআর | বৈষব পদে এই রীতি বর্তমান। 
তবে স্থরতালের প্রয়োজনে মাত্রার হ্বাসবৃদ্ধি ঘটানো হয়েছে অনেক ক্ষেত্রেই । 
ছাড়া মান্্রাবৃত্ত ছন্দে যে ধ্বমিমাধূর্য ফুটিয়ে তোলা সম্ভব, তার ফলে কীর্তনের 
রসঘন রূপটি সহজেই জমাট করতে পারে | উদ্দাহর়ণ__ 
(ক) ১৬ (৫৮+৮) মাত্রা ং 
২১১৯১১১১১১৯ ২ 
মন্দির বাহির | কঠিন কপাট । 
চলইতে শঙ্কিল | পঙ্কিল বাট । 
তহি অতি দূরতর | বাদর দোল । 
বারি কি বারই |] নীল নিচোল। 
(থ) ২: মাআ। (৭+৭+১১) £ 
১১ ১১১১১ ২১২ ৯১ 
গগনে অবঘন | | মেহ দারুণ 
১১৬১ ১১ ১১৯৯ 
সঘন দ্ামিনী চমকই। 
কুলিশ পাতন শরদ ঝানঝন 
পবন খরতর বলগই ॥ 
(গ) ২৮ মাত্রা (৮+৮+১২) 
২১১ ১১ ২ ১১১১ ২১১ 
নীরদ নয়নে | নীর ঘন সিঞ্চনে | 
১১১ ১১১ ১১২২ 
পুলক মুকুল অবলম্ব। 
স্থেদ মকরন্দ | বিন্দু বিস্দু চুয়ত। 
বিকশিত ভাব কদন্ব ॥ 
(ঘ) ৩৪ মাআ্রা( ১৯+১০+১৪ )--পাচ মানার চাল £ 


২১১ ১৯ ২ ১২ ১১ ১১১২১৭ 


তুঙ্গমণি মন্দিরে | ঘন বিজুরি সঞ্চরে। 


১৯৮ বৈষধব পদাবলা পরিচয় 


২১১১১১১১১২২ 
মেঘ রুচি বসন পরিধান? 
(ড) ৪৭ মাত্রা (১২+১২+১২+১১) 2 
মঞ্জু বিকচ কুস্থম পুষ 
মধুপ শব্দ গঞ্জি ও 
কুপ্ধর গতি গঞ্জি গমন 
অঞ্জলকুলমারী | 
হ্বরঘাত প্রধান ছলটি ধামালি ছন্দ নামে পরিচিতি। এর লয় ভ্রুত। 
কোন গুকুগল্ভীর ভাব এ ছন্দে প্রকাশ করা যায় না। তাছাড়া লঘুগুরু. ভেদে 
সব অক্ষরই এতে একমাত্রিক | বৈষ্ণব পদকর্তী লোচন দ্বাস এই ধামালি 
ছন্দের প্রবর্তন করেন । এতে প্রতি চরণে চারটি পর্ব, প্রতি পর্ব চার মাত্রার, 
শেষ পর্বটি অপূর্ণপন্দী £ 
চাইলে নয়ন । ৰাধা রবে | মন চোরা তার | রূপ । 
হা্যবয়ান রাঙা নয়ান এই ন1 রসের কৃপ ॥ 
চাইলে মেনে মরবি ক্ষেপে কুল সে রবে নাই'। 
কুলশীল সে রাখবি যদি থাকন1 বিরল ঠাই ॥ 


॥ অলঙ্কার ॥ 


কাব্যের আত্মা কি---এ নিয়ে আবহ্মানকাঁল ধবে নিত্বর্ক চললেও একথা 
ঠিক যে, রসের মানদণ্ডেই কাব্যের কাবাত্ব । রসাত্মক বাঁকাই কাব্য । ধ্বনি 
কাব্যের প্রাণ রস আত্মা এবং অলঙ্লার কাব্যের ভূষণ | অলম্‌ শব্ের এক অর্থ 
ভূষণ। যার দ্বারা ভূষিত ব1 সজ্জিত করা যায়, ত+-ই অলঙ্কার | যাতে সৌন্দর্য 
আছে, এবং যা সৌন্দর্যের গ্যোতক--তাই অলঙ্কার | কাব্যের সৌন্দর্য বৃদ্ধির 
জন্য কবি অলঙ্কারের আশ্রয় লন। কবি প্রতিভার যাছুদণ্ড বলে শব ও অর্থে 
সৌন্দর্য সন্গিবি্ট করে তাদের সৌন্দ্যব্ঞ্কক করে তুলতে পারেন। এ কারণে 
সাহিত্যের সংজ্ঞা নিদিষ্ট হয়েছিল--“কাব্যম্‌ গ্রাহাম অলঙ্কারাৎ?। 

তবে কাব্যের অলঙ্কার বলতে সাধারণ অর্থে সৌন্দর্য বোঝালেও, বিশেষ অর্থে 
অন্ুগ্রাস-উপমা-উতৎপ্রেক্ষা গ্রভৃতি বিশেষ লক্ষপণকে বোঝায়। কবি বর্ণপুরের 
মতে, কাব্যের অলঙ্কার বা ভূষণ হচ্ছে--উপমিতি প্রমুখ অলঙ্কারসমূহ । আচার্য 
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বামনও বলেছেন--অলঙ্কাতঃ অলঙ্কার; | কারণব্যুৎপত্ত| পুনঃ দঘলঙ্কারশক্বোহয়ম্‌ 
উপমাদদিযু বর্ততে'__ অর্থাৎ অলঙ্কতিই অলঙ্কার | করণ-ব্যুৎপত্তির দ্বারা এই 
অলফ্কারশব ছার! উপমা! প্রভৃতিকেই বোঝায়। 

বৈষ্ণব পদ্াবলীতে অলঙ্কারের প্রাচুর্য লক্ষণীয় | রসের মানদণ্ডে বৈষণষপদাবলী 
শ্রেচঠ সাহিত্যের অঙ্গীভৃত! অলঙ্কারের সার্থক প্রয়োগে কাব্যর়স যেন আরো 
অধিক আক্ষি্ হয়েছে । রসাভিব্যক্তির জন্য কবিগণ ধে সব অলঙ্কার ব্যবহার 
করেছেন, তা কাব্যের বহিরজ ব্যাপার হয়ে থাকেনি । 'রিসাদীন্‌ উপকৃর্বস্তে- 
১লঙ্কারানেইঙ্গদাদিবত _রমাদির পুঠিসাধন করে অলঙ্কার অঙজদার্দি-ভূষণের 
ন্যায় কাজ করে” বিশ্বনাথের এই উক্তি বৈষ্ণবপণে সর্বখ] সার্থকতালাভ করেছে। 
কাব্যে শব্দ যখন সৌন্দর্ধের পটভূমিকা হয়ঃ তখন হয় শবালঙ্কার ; আর 
সৌন্দর্যের পটভূমিকা যখন হয় অর্থ, তখন অর্থালঙ্কার। এদের আবার বিভিন্ন 
উপবিভাঁগ আছে। কয়েকটি উদাহরণ নিয়ে আলোচন। করলে বৈষবস্পদেরু 
রস-স্থজনে অলঙ্কারের অবদান ষে যথেষ্ট, তা স্পষ্ট বোঝা যাবে । 

“কাস্ত কাতর কতন্ কাকুতি করত কামিনী পায়।*_অন্ুপ্রাস | ক ত-এর 
অন্থপ্রাসের বঙ্কারে হৃদয়ের আকৃতি ও বেদন। উচ্চকিত হয়ে উঠেছে। 

“ননননদন চন্দচন্দনগন্ধনিন্দিত অঙ্গ'-্এটিও অন্প্রাসের উদাহরণ। 
নন্দ ও নন্দনের রূপমধুরী ছয় সরোবরে ষে তুফান তুলেছে? না, নন্দ, চম্দ-এর 
অসন্ধগ্রাসের ছার। সে উল্লান ও আবেগ আরো রসায়িত হয়েছে । 

কান্ুর পীরিতি চন্দনের রীতি অধিক মৌরভময়--পৃর্ণোপমা | চন্দন যতই 
ঘষা যাক, তার সৌরভ আরে বেড়ে যায়। কাশ্গর পীরিতিও তাই । এর মাধুধ 
ক্রমাগতই বেড়ে চলে। 

“ড়িত বরণী হরিণ নয়নী দেখিস আঙিনা! মাঝে লুপ্তোপমা। উপমেয় 
রাধা এখানে অন্ুপস্থিত। রাধার গাত্রবরণ বিদ্যুতের ন্যায়, লয়ন হরিণের 
নয়নের ন্যায় চকিত চঞ্চল। উপমার এক আচরে রাধার অপার সৌন্দ্যরাশি 
যেন সম্মুখে উদ্ভাসিত হয়ে উঠল । 

“কণ্টকগাড়ি কমলসমপদতল মঞ্জীর চীরহি স্বাপি- লুপ্তোপম1। সাধারণ 
ধর্ম লু । 

রূপের পাঁথরে আখি ডুবি সে রহিল। যৌবনবনে মন হারাইয়া গেল ॥' 
"রূপক অলঙ্কার | কূপের সঙ্গে পাথারের, যৌধনের সঙ্গে বনের অভেদ কল্পনা 
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করা হয়েছে । পাথার অতল, সহজে তার তলদেশের নাগাল পাওয়া যায় না। 
তেমনি যমূনাপুলিনে দৃষ্ট কের অগাধ বূপরাশিতে রাধা নিমগ্ন হয়ে গেছেন, থই 
পাচ্ছেন না অর্থাৎ কিছুতে বিশ্বত হতে পারছেন ন! সেই অতুলনীয় রূপরাশি। 
আবার গহীন বনে প্রবেশ করলে যেমন বাইরে আসার পথ হারিয়ে ফেলে 
পথিক, তেমনি কৃষ্ণের যৌবনদপ বনে রাধাও তীয় মন হারিয়ে ফেলেছেন, এখন 
শুধু আকুলি-বিকুলি করেছেন। 
কুল মরিযাদ- কপাট উদঘাটলু' 
তাহে কি কাঠকি বাধা ।-_রূপক অলঙ্কার। কুজ- 
মর্যাদার সঙ্গে কপাটের তুলনা করা হয়েছে । সখিগণ উল! রাধাকে বলছেন, 
মন্দির-বাহিরে কঠিন কপাট, তাছাড়। পথেও নানা বাধা-বিপত্তি, এসময়ে তার 
অভিপারে যাওয়া উচিত নয়। তার উত্তরে ক্লাধা বলছেন, কুলমর্ধাদ্দার্ধপ কপাট 
ষে ভাঙ্গতে পেরেছে, অর্থাৎ অস্তরের সঙ্কোচ ও সামাজিক মর্যাদাবোধ যে ত্যাগ 
করতে পেরেছে, শয়ন মন্দিরের কপাটের বাধা তার কাছে কিছুই নয়। এর 
দ্বারা কৃষেে্প প্রতি রাধার প্রেমের গৃঢত্ব, গাঢ়ত্ব ও আকর্ষণের তীব্রতা 
ক্ুচিত হচ্ছে। 
শীতের ওঢণী পিয়। গিরীষের বা। 
বরিষার ছত্র প্রিয় দরিয়ার না ॥-_মালাবূপক | কষ রাধার 
সবন্ব, এ কথা বুঝাতে মালাবূপকের সাহায্যে কবিকল্পন1 সমধিক সার্থক হয়েছে। 
চঞ্চললোচনে বঙ্কনেহাঁরণি অঞ্জনশোভন তায়। 
জু ইন্দীবর পবনে ঠেলল অলিভরে উলটায় ॥-_বাচ্যোতপ্রেক্ষা । 
উপমেয়-__অঞ্জন, লোচন, বঙ্কনেহারণিকে যথাক্রমে উপমান- অলি, ইন্দীবর, 
উলটায়--এর সজে অভেদ বলে সংশয় জন্মানোয় কবিকল্পনার চমৎকারিত্ব চ্ছতি 
হয়েছে। জঙ্কু সংশয়বাচক শব্ব। 


কি পেখন্ু নটবর গৌরকিশোর। 
অভিনব হেম-: কলপতরু সঞ্চরু 
হুরধনী-তীরে উজোর ॥--প্রতীয়মানোতপ্রেক্ষা | সংশয়" 
বাচক শব্ধ অন্ুপস্থিত। 
এলাইয়া বেণী ফুলের গাথনি 


দেখয়ে খসায়ে চুলি । 
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হদিত বয়ানে চাছে মেঘ পানে 
ক কহে দুহাত তুলি 1-_ভ্রান্তিযান্‌ অলঙ্কার । প্রবল 
সাদৃশ্যবশতঃ উপমেয় কৃষ্ণকে উপমান চুল ও মেছ বলে ভ্রম হচ্ছে রাধিকার । 

“রাই রাই কবি সঘনে জপয়ে হরি তুয়া ভাবে তরু দেই কোর'-_এটিও 
ভ্রান্তিমান্‌। এখানে কৃষ্ণ রাধান্রমে তক্চকে আলিঙ্গন করেছেন। উপরের ছুটি 
উদ্দাহরণের একটিতে রাধার, অন্যটিতে কষে প্রেমতন্ময়তার স্থম্দন্ন উদাহরণ । 

ছুই কোরে দুছ' কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া!। 
তিল আধ ন! দেখিলে যায় যে মরিয়া ॥-বিরোধাঁভাস। 
আপাতহৃিতে এ উক্তি পরম্পরবিরোধী । কারণ মিলনের মুহূর্তে আবার বিচ্ছেদ 
ভেবে কান্না কেন? কিন্তু গৃঢার্থে ও তাৎপর্যে এ বিরোধের অবসান হয়। এ 
বিচ্ছেদবেদনার আভাস প্রেমবৈচিত্ত্যের কারণে । 

রসের সায়রে আমারে ডুবায়ে অমর করহ তুমি-_বিরোধাভাল। রাধার 
প্রে্রসে ডুবে কৃষ্ণ আনন্দের ঘনীভূত মাধুর্ব লাভ করতে চান। কাস্তাশিরোমণি 
রাধার সাহচর্ষে কষ যে আনন্দ পান, অন্যন্ত্র তা লভ্য নয়। 

“সবে বলে মোরে কানু কলস্কিনী গরবে ভরিল দে'--বিরোধাভাস। সাধারণ 
ভাবে রাধা কলহ্কিনী, কারণ তিনি পরপুরুষ কৃষ্ণের প্রতি আসক্ত হয়েছেন। 
এর দ্বার! কৃষ্ণের প্রতি তার আত্যন্তিক আসক্তিই ঘ্োঁতিত হচ্ছে--ষা রাধার 
পক্ষে গর্বের বস্ত। 

বদন থাকিতে না পারে বলিতে তেঞি মে জাবালা নাম"--বিভাবন|। 
প্রসিঙ্ধ কারণ ছাড়াই এখানে কার্ষের উৎপভি। 

ক্ুখের লাগিয় এ বর বাঁধিস্ 
অনলে পুড়িয়া গেল। 
অমিয় সাগরে সিনান করিতে 
সকলি গরল ভেল | 
"বিষম অলঙ্কার । কার্য থেকে আশাঙ্ুর্বপ ফললাভ হয়নি | আক্ষেপানুরাগের 
এই পদটি আক্ষেপজনিত বেদনার অভিঘাতে রাধাপ্রেমের গভীরত্বই ধ্বনিত হচ্ছে । 
চিকুরে গরএ জলধার__ 
মুখশশী ভয়ে কিয়ে কাদে আধিয়ার। 1 দন্দেহ অলঙ্কার । 
উপমেয় ও উপমান ছুটিতেই সংশয়ের ফলে কবিকল্পনার চহৎকারিত্ব হু হয়েছে । 
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পদনখ হৃদয়ে তোহারি। 
অস্তর জলত হামারি ।--অসঙ্গতি। কার্য ও কারণ ভিন্ 
আশ্রয়ে বর্তমান | এর হবার! হদয়াহরাগের তীব্রতা প্রকাশিত । 
নিরুপম হেম জিনি উজোর গোর তচ্চ 
অবনী দ্বন পড়ি যায় । -বাতিরেক | উপমেয়-গোরাতন্থ, 
উপমান-নিরুপম হেম অপেক্ষা উৎকষ্ট বলে বণিত। নিরুপমহ্য, তার অপেক্ষা 
উৎকৃষ্ট গোরাতন্থ, অতএব গোরাতন্রর লাবণা ও সৌন্দর্য অনুমেয় । 
চম্পকশোন-_ কুন্থম কনকাচল 
জিতলে গৌরতম্থ লাবণিরে |, এটিও ব্যতিরেক অলঙ্কার । 
উপমেয় গোরতন্থ, উপমান- চম্পক, শোন, কনকাচল | 


কতহ্ছু" মদন তন্গ দহসি হায়ারি। 
হাম নহ' শঙ্কর, হে। বর নারী ॥- নিশ্চয় অলঙ্কার । উপমান 
শিঙ্কবকে নিষিদ্ধ করে উপমেয় 'বরনারী"র প্রতিষ্ঠা । মদন-দহনে-অস্থির রাধার 
হদয়বেদন। প্রকাশিত। 
রন্ধন শালায় যাই তুয়া বধু গুণ গাই। 
ধোয়ার ছলন1 করি কাদি ॥-_অপহু,তি। ছলে শবের 
হবার উপমেয় 'ধোয়াকে অস্বীকার করে উপমান “কান্নার প্রতিষ্ঠ।। 


অঙ্কুর তপন তাপে ষদি জারব কি করব বারিদ মেছে। 
ই নব যৌবন বিরহে গমায়ব কি করব সো পিয়! লেহে ॥-_ 
দৃষ্টান্ত অলঙ্কার। তপন তাপে অঙ্কুর শুকিয়ে যাওয়া এবং নবষৌবন 
বিফলে গৌয়ানো--এদের ধর্ম বিভিন্ন, ফিন্তু তাৎপর্ম বুঝতে পারলে সাদৃশ্য 
পাওয়া যায়। 


॥ গীতিকবিতা ॥ 


বৈষধ পদ্বলী গীতিকবিতা৷ কিনা, এ নিয়ে বিতর্কের অবকাশ থাকলেও এর 
গীত-ধর্ষ বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই । বাঙ্গালী মানসের যে গীতি-শ্রবণতার 
স্থর চর্যাপদের যুগ থেকে আরম্ভ করে সাহিত্যধারায় প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ ভাবে 
প্রবাছিভ হক্ষে আসছি, বৈঞ্কব পদাবলনতে ত৭ উত্তাল কলরোলে পরিণত হয়। 
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বৈষ্ণব পঙ্গাবলীর গীতিকাব্যিক লক্ষণ বিচারের পূর্বে গীতিকবিতার শ্বরূপ সম্পর্কে 
সংক্ষিপ্ত আলোচনার প্রয়োজন আছে। 

লিরিক বা গীতিকবিতার উদ্ভব গেয়-কবিতা হিসাবে । প্রাচীনকালে 
ণ,516* নামে এক প্রকার বাদ্যযন্ত্রের সঙ্গে গীত কবিতাকে গীতিকবিতা বজ। 
হত ।--৮,5৮010 2০605) 1 07001161591 1006817106 06 0172 তে, 
৮85 0060% 00101009560 €0 106 5116 00 0176 2:50010102101160176 01 
156 01 179800.৮1 সেই হিসাবে প্রাচীন ব্যালাড, এমন কি মহাকাব্যকে ও, 
গীতিকবিতা বলা যায়। এই নিরিখে টৈষ্ণবকবিতা1 অবশ্বই গীতিকবিতা। 
কারণ, মূলতঃ গান হিসাবেই এই কবিতার জন্ম হয়েছিল। সুনিদিই্ই রাগ” 
রাগিণীয় সাহাষ্যে গীত বৈষ্ণবপদের আব্দেন ও ন্যপ্রনা আোতাকে এক 
বহস্তময়তাঁর আবেশভরা মাধুখের জগতে নিয়ে ষাঁ্। প্রত্যেকটি বৈধ্ঃবপদের 
প্রারজে গাদ্ধার, বরাড়ী, ধানশী, ভৈরবী, বসস্ত--প্রভৃতি রাগরাগিলীর উল্লেখ 
এর গেয়ধর্ষের ইজিত-ই বহুন করে । 

কিন্ত আধুনিক গীতিকাব্যের বৈশিষ্ট্য একেবারে স্বতস্ত্র। এখনকার গীন্ি- 
কবিতার সঙ্গে গানের কোঁন সম্পর্ক নেই | আসলে গীতিকবিতা এমন এক 
বিশেষ ধরণের রচনা, যাতে 2৮0০ 0০66 15 101800109115 00000160 101 
[710)591, কবির ব্যক্তিমনের নিবিড় অনুভূতি যখন ছন্দায়িত প্রকাশের 
মাধ্যমে বিশ্বমনের হয়ে ওঠে, তখন-ই হয় গীতিকবিতা। কাবা বলতে 
ভাবাবেগ ও কল্পনাকে বুঝায় (85 7০০61০01 ০ 02750675000 0176 
21700010102] 87) 1150011560৮) | গীতিকবিতা ও গেয়-কবিতার পার্থক্য 
বঙ্কিমচন্ত্র অতি সুন্দর ভাবে বিশ্লেষণ করেছেন ; 

“গীত হওয়াই গীতিকাব্যের আদিম উদ্দেশ) কিন্ত যখন দেখ] গেল যে, 
গীত না হইলেও কেবল ছন্দোবিশিষ্ট রচনাই আনন্দদায়ক, এবং সম্পূর্ণ চিত্তভা- 
ব্যঞজক, তখন গীতোদ্েন্ত দুরে রহিল, অ-গেয় গীতিকাব্য রচি 5 হইতে লাগিল। 

অতএব গীতের যে উদ্দেশ্য, যে কাব্যের সেই উদ্দেশ্য, তাহাই গীতিকান্য | 
বক্তার ভাবোচ্ছাসের পরিচ্ফুটতা মাত্র যাহার উদ্দেশ্ত, সেই কাব্যই গীতিকাব্য।” 
গীতকবিত1 “চিঙভাবব্যপতক' অর্থাৎ কবির মনের স্খছুঃখের তরঙ্গ-বিক্ষোনের 
বাক্ময় রস-বূপায়ণ | এ-কথাই পাশ্চাত্য সমালোচক বলেন ভিন্ন 'ভাষায়-- 
44,০60: 8 15110, 0 06 £০০৫ 0৫165 11100১00356 5801515 03 ০ 1 
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2)1900169 29 01005 12211205510 10056 110101953 03 705 0০ 
50101100116 51006116501 15 00৮65161702 5 12115 105 1817608966 210 
10)96615 100705 102 01181906211590 1706 01215 05 17062100 200 
$1%10156555 7006 2150 1১ 70101011665) 01 006 10810001205 71101) 12 811 
21615 120111060 6০0620 00০ 50101০৮1810 165 00601010) | গীতি- 
কবিতায় একটি মাত্র ভাবের গাঢ়বন্ধ গ্রকাশ হুয় অতি সংক্ষিপ্ত পরিসরে । কারণ 
ভাবের অতিবিস্তার ঘটালে তার সংহতি, গাঢ়ত্ব ও ব্যঞ্তনা অনেক পরিমাণে 
শিথিল হয়ে পড়ে । কোন তত্বকথ। নয়, গভীর আবেগের সংযত প্রকাশেই গীতি- 
কবিতার সার্থকতা । গীতিকবি হৃদয় থেকে হৃদয়ে তার বক্তব্যকে সার করেন 
-"এই যে হৃদয়ের স্থরে গান গেয়ে ওঠা, তাতে ব্যক্তিক মনের অন্বততিতেও 
সর্বকালের, সর্বদেশের মাছষের মনের কথ] প্রতিধ্বনিত হয় ( ***-0065 
20010005 5120 19 €51১109]15 1)0110201801)61 0021) 10215 10)616]5 
1001৮100081 21070 02101050191 21070 01১20 0005 2৮21৮ 1০806] 1005 11) 
0210 0106 62012555101) 0 ০0611210025 2100 12০11065 17) ড1)101) 1) 
17170561615 10115 81016 10 5178162| 

আধুনিক গীতিকবিতা গান না হলেও সঙ্গীতধমিতা এর অন্যতম গুপ। 
“লিরিকের একটা মস্ত গুণ এই যে, সম্পদে বিপদে সথথে ছুঃখে তা মনে মনে 
গ্রপগুণিয়ে কিংবা মুখে মুখে আউড়িয়ে অনেক সাত্বন1 পাওয়া যায়। আর সেই 
সঙ্গে এই মর্ভলোকেই এক স্বর্গলোক রচনা করে ছুদণ্ড পাথিব ব্যাপারের হাত 
এড়াঁনে। যায়।” (বাংলা লিরিকের গোড়ার কথা/পৃঃ ৯) 

লিরিকের উদ্দেশ্য--চত্তে আনন্দরসের সঞ্চার। নিছক কোনও তত্বকথা 
নয়, ব্যক্তিহদয়ের অনুভূতির নিবিড় ও গভীর ভাবরসের সোনার কাঠির 
ছোয়াচে পাঠকের মনে যে বোধের উদ্বোধন হয়, ত1! আনন্দের । নিবিড় 
রসোপলব্ধির ঘারাই এই আনন্দের আস্বাদন সম্ভব। গবেষকের ভাবাদ্--“কিন্ত 
তত্বকথ। শোনানে! বা কোনো কিছু প্রতিপন্ন করতে যাঁওয়! লিরিকের কাজ 
নয়। তার কাজ হচ্ছে নিছক আনন্দ প্রকাশ করাঃ আর সেই আনন্দের ধ্বনির 
হারা অপরের মনের ভিতর আনন্দ জাগিয়ে তোল1।৮ (এ, পৃঃ *)। এজগ্তই 
গীতিকবিতায় আত্মভাঁবলীন মন্ময়তার প্রাধান্য । 

বৈষ্লুব কবিতায় গীতিকবিতার সৌরভ, হুচ্ছন! ও মাধুর্য স্পষ্টই অন্ুভব করা 


বৈষ্ণব পদ্দাবলী পরিচয় ২৫ 


যায়| বিশেষ করে প্রাকৃ-চৈতন্তযুগের কবি বিষ্ভাপতি ও চত্রীদ্বাসের পদে 
গোষীগত ভাবন প্রধান ন] হয়ে ওঠায় সেখানে অনেক ক্ষেজেই কবিমানসের 
নিবিড় ভাবান্গভূতির প্রকাশ লক্ষ্য কর] যায়। এমনকি পর-চৈতন্যযুগের 
কবিরাও অলৌকিক রাধারুষ্প্রেমকে মর্তজীবনপাত্রে পরিবেশন করায় তাতে 
মানবজীবনোষ্ণত] অনন্থভূত থাকে না| বৈষ্ণব পদকর্তা ষখন রাধার কে গেয়ে 
ওঠেন--“এ সধি হামারি ছুখের নাহি ওর! এভরা বাদর মাহ ভাদর শৃন্ধ 
মন্দির মোর”*-তখন নিখিল বিরহী-হঘয়ের নিদারুণ মর্ষবেদনা দিক দিগন্তব 
পরিপ্লাবিত করে তুলে। সেই শৃন্ততার বেদনার উপলব্ধি ভাববৃন্দাবন অপেক্ষা 
মর্তজীবনবেদনাকেই মনে করিয়ে দেয়। রাধাকে তখন মনে হয়--নিখিল 
বিরহিননী হৃদয়ের প্রতীক । তাছাড়া বৈষ্ণবকবিতা গেয়কবিতা হিসাবে সার্থক, 
একগা ঠিক। এর সংগীতমাগুর্ধকে অদ্দীকার কর! যায় না। পাঠ্য গীতি- 
কবিতার রসযূল্যেও বৈষ্ব পদাবলী সার্থক এ বিষয়েও কোন সন্দেহ নেই । 
বৈষঃব-পদদাবলীর এই সর্বজনীন আব্দেনের দিকটি সমালোচক স্ন্দর বিশ্লেষণ 
করেছেন £ 

বৈষ্ণব পদদাবলীয় রস গ্রহণ করিতে গেলে আমাদের বৈষ্ণবভাবাপক্ন হইবার 
আবশ্যক নাই, কষকে অবতার বা অবতার মানিবার প্রয়োজন না$, এমন কি 
নাপ্তিক হইলেও দোঁষ নাই । মানুষের হাঁয়ের ষে প্রবৃত্তি মৌলিক সে ভালো" 
পাগাকে চিরন্তন করিয়া ভালোবাসিবার ঈপ্মা বৈষ্বপদ্দাবলার প্রেরণার উত্স |”, 
(ডঃ হ্থকুমার সেন )। 

«টৈষ্ঃব পদাবলী সর্বাংশে উৎকুষ্ট গীতি-কাব্যের লক্ণাক্রাস্ত”_-৬ম৩।শচন্জ 
রায়ের মন্তব্য | বঙ্কিমচন্্র-ও উত্রষ্ট গীতিকবিতা হিসাবে বৈষ্বকবিতার উচ্ছৃপিত 
প্রশংসা করেছেন । মানবজীবনের হুখ-ছুঃখমিলন-বিরহেক শাশ্বত বাণী-চিত্ 
হিসাবে বৈষবপদাব্লী চিরস্তন বস ও ভাবমূল্য বহন করে। 

তবু তত্বতঃ বৈষণবপদাবলীকে পুরোপুরি গীতিকবিতা বলতে আমাদের আপত্তি 
আছে। বৈষ্ণব পদাবলী বৈষ্ণবতত্বের রসভাম্ব । বৈষবপদকতারা রাধাকুষ" 
প্রেমলীলার তব্ক্নপকে কাব্যাকারে প্রকাশ করেছেন। অপ্রারুত রাধাপ্রেমকে 
তারা প্রারত ভাষায় প্রকাশ করতে চেষ্টা করেছেন_ অন্য কোন উপায় ছিল না 
বলেই। তবজ্ঞানহীন ব্যক্তি নিছক লৌকিক প্রেমকবিতা হিসাবে বৈষংব 
পদাবলী আশ্বাদন করে আনন্দ পাবেন, একথা হয়তো ঠিক। কিন্তু তত্বের 


২০৬ বৈষ্ণব পদাবঙগী পরিচয় 


সঙ্গতিসত্রে পদাবলী আত্মাদনের গুরুত্ব ও তাৎপর্য অনেক বেশী। গীতিকবিতায় 
কবিমনের বিশেষ অনুভূতির প্রকাশ ঘটে । সেদিক থেকেও বৈষব পর্দাবঙ্গীকে 
গীতিকবিতা বলা চলে না। কারণ এতে গৌড়ীয় বৈষ্ণব রমতব্ কাব্যাকারে 
প্রকাশিত হয়েছে । কবিদের ব্যক্তিমনের উপলব্ধি প্রকাশের স্থযোগ এখানে 
আদৌ ছিল না। সম্প্রদায়ের অন্্গত এইপব ভক্তকবি একাস্তভাবেই রাধার 
চরণে নিবেধিত-গ্রাণ ; তাদের যা-কিছু আশা-আকাঙ্ষা--সবই মঞ্জনীভাবের 
সাধনায় ; নিজের প্রাণের ভাব নিজের ভাষায় প্রকাশের হযোগ তাদের ছিল 
না। কিন্তু গীতিকবিতা ভাব ও প্রকাশভঙ্গীর দ্িক থেকে নিজদ্ব বৈশিষ্ট্য 
সমুত্জল | গীতিকবির ভাব একাস্তভাবেই তার নিজের, প্রকাশভঙ্গীও তাই। 
এ ছাড়। পাঠ্য হিমাবেও সব বৈষবপদ-ই উৎকৃষ্ট নয়। গেয় হিসাবে বৈষ্কব- 
পদাবলী রচিত। অজশ্র বৈষ্ণব কবি পদ রচনা করেছিলেন- তাদের সকলেই 
প্রথম শ্রেণীর কবিপ্রতিভার অধিকারী ছিলেন নাঁফলে তত্বের বাক্য অনেক- 
ক্ষেত্রেই রসাত্মক কাব্য হয়ে ওঠেনি। তাছাড়া গানের জন্য রচিত বলে 
অনেক ক্ষেত্রে-_-বিশেষ করে, ব্রজবুলিতে লিখিত পদসমূহে-_ছন্দের মারার স্রাস- 
বৃদ্ধি ঘটানো হয়েছে, যা স্থুরের বিস্তারের মাঝে খাপ খেয়ে যায়, কিন্ত 
সাধারণভাবে পড়তে গেলে পাঠকের পক্ষে বিশেষ অনুবিধার কারণ ঘটে। 
“কিন্ত গায়কের কের মুখাপেক্ষী হইয়। গীতিকবিতা রচিত হয় না। বৈষ্ণব 
পাবলীর অধিকাংশ রচিত হইয়াছে স্থরের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া | (কালিদাস 
রায়)। তাছাড়। গীতিকবিতা ছোট কি বড় হবে--তার কোন ধরাবাধ। 
নিয়ম নেই,_কবিমনের অস্তনিহিত ভাবটি সম্পুর্ভাঁবে পরিস্ফুট হ'তে যেটুকু 
পরিসর প্ররোজন, গীতিকবিতা সেই হিসাবেই ছোট-বড় হয়| তবে সংকীর্ণ 
পরিসরে ভাবটি নিটোল, ঘনবন্ধ ও গাঢ়-রসায়িত অধিক হয়, এই মাত্র। পেই 
হিসাবেও বৈষ্ুবপদাবলী গীতিকবিতা। নয়। কারণ গানের জন্য রচিত ব্ 
একটি !নরিষ্ট সীমার মধ্যে তাকে শেষ করতে হ'ত । | 

সুতরাং "্পইই সিদ্ধান্ত কর! চলে ষে, আবেগের গভীরতা, আন্তরিকতা ও 
মর্মম্পশিতাঁ, এবং গ্রকাশভঙ্গীর অসামান্ততায় বৈষ্ণব কবিত। প্রথম শ্রেণীর 
গীতিকবিতার লক্ষণাক্রাস্ত হলেও সঠিক অর্থে গীতিকবিতা একে বলা 
চলে না। 


বৈষ্ব পদাবলী পরিচয় ২০৭ 
গীতিনাট্য 


পদকল্পতরু'-সম্পারক ৬সভীশচন্দ্র রায় বলেছেন--“টৈষ্ণব পদাবলী যেরূপ 
নায়ক-নায়িকার ও সথা-সধীদ্দিগের উক্তি-প্রত্যুক্তি-প্রধান পালার আকারে 
সজ্জিত হইয়াছে এবং কীর্তনিয়ারা অনেক সময়েই ষেভাবে কীর্তনের পালাগুলি 
গান করিয়। থাকেন, তাহাতে এ পালাগুলিকে ক্ষুদ্র ক্ষুত্র গীতি-নাট্য (02০19 ) 
বলাই লঙ্গত।” (৫ম খণ্/পূঃ ২৫৩)। 

গীতিনাট্য বইত্ে--নাটকের লক্ষ্ণ!ক্রাস্ত কাব্/প্রাণ ছন্দোবন্ধ রচনাকে 
বুঝায়। এতে সংলাপাংশ থাকে অতি সামান্যই-কখনো বা আদৌ থাকে না। 
গতিসবস্বতাই তার বিশেষত্ব । সমালোচকের ভাষায়--:01)616 11] ৩ ৫ 
01601 1810£116 50012 আ100000 120510 16901707500 2000061 
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গীতিনাট্যে সমবেত সঙ্গীত, একক সঙ্গীত, দ্বৈত সঙ্গীত গ্রভৃতির মাধ্যমে কাহিনী 
ও চরিত্রের বিবর্তন সাধিত হয় । এছাড়াগীতিনাটোর বিষয়বস্ততে বাস্তবতার 
ছোয়াচ থাকলেও প্রকাশরীতির মাধ্যম সঙ্গীত বলে তা আঁতবস্নিষ্ট হয়ে উঠতে 
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গীতিনাট্যকে রবীন্দ্রনাথের ভাষায় বলা যায় যে, ইহ] হয়ে নাটিকা | অর্থাৎ 
এতে গীতিস্থর প্রধান নয়, নাট্যবস্ত সবরের মাধ্যমে রূপায়িত হয়েছে মাত্র । 

বৈষ্ঞব্পদাবলী গীতিকাব্যের লক্ষ্পণাক্রাস্ত হলেও তার মধ্যে নট্যলক্ষণের 
পরিচয় মেলে । প্রাকৃ-চৈতন্ষুগের কাব্য 'শ্রীক্কষকীর্ডন'-এর অন্যতম বৈশিষ্টা 
_এর নাটাধর্ম। ফলে শ্রচৈতন্তদেব তার পার্দদের নিয়ে একাধিকবার এর 
অভিনয় করেছিলেন বলে জান যায়। কিন্তু বিভিন্ন বৈষধবপদ থগ্ু-কাতা। 
হিসাবে রচিত হলেও তার মধো নাট্যধর্মটিও অন্থপন্থিত থাকে নি। এন কান্পণ 
--বৈষ্ব পর্ধাবলী বিভিন্নভাবের পালাবদ্ধ রলকীত্তন | বিভিন্ত্র রসপর্যায় অঙ্গযায়ী 
বৈষ্ণব পদকর্তারা পদ রচনা করেছেন। ফলে এক একটি রসপর্যায়কে যাঁদ 
এক একগাছি মালা বল যায়, তাহলে পদগুলি গ্রত্যেকটি এক একটি ফুল। 
বহু ফুলের সমবায়ে একটি মালিক গঠিত হয়েছে । পদগ্ুলিতে আবার নায়ল- 
নায়িকা রা সখা-সথীদের উক্তি-গ্ত্যুক্তি মাধামে নাট্যিক ছন্দের ক্রম়োঙ্গতি৪ 


২০৮ বৈষ্ৰ পর্দাবলী পরিচয় 


সাধিত হয়েছে। শুধু উক্তি-প্রত্যুক্তি থাকলেই তা৷ নাটক হয় না-_হন্দ 
সাংঘাতের মাধ্যমে জীবনের বান্ধয় রস-রূপায়ণ হচ্ছে নাটক ।--তাছাড়া “4 
01:89, 15 06561 1281] ৪ 500: 0010 00 810. 90011700 3 1015 2. 
3001 11051016565 666015 20 201010002 7৮ ৪ 10005 0 9.000:5, 
(ব15011)। বৈষ্ণব পদাবলীর মধ্যে এই নাট্যিক রূপটি উপস্থিত। একটি 
দৃষটাত্ত নেওয়া যাকৃ। ছুর্ধোগপূর্ণ রজনীতে শ্রীরাথা অভিমারের জন্য প্রস্তত 
হচ্ছেন | সথীর। তাকে প্রতিনিবৃত্ত করতে চেষ্টা করছেন। তারা 
বলছেন-_ 

মন্দির বাহির কঠিন কপাট। 

চলইতে শঙ্গিল পঙ্কিল বাট ॥ - 

স্ন্দরি কৈছে করবি অভিসার ।***ইত্যাদি | 
তার উত্তরে রাধা বলছেন-- 

“কুল-মরিয়াদ-কপাট উদঘাটলু তাহে কি কাঠকি বাধা-ইত্যার্ধি।- 
এখানে এই উক্তি-প্রত্যুক্তি নাটকীয়-কৌতুছল উদ্দীপক এবং ঘটন ও চরিত্রের 
পরিচায়কও বটে। এব্প দৃষ্টাত্ত অজন্র মিলে। 

তবু বৈষ্ণব-পদাবলীকে গীতিনাট্য বলা চলে না| কারণ পদগুলি বিচ্ছি 
খণ্ড কবিতা মাত্র। এর নাট্যযূলা কিছু থাকলেও গীতিমূল্যই প্রধান। তাছাড। 
এতে সামগ্রিক ঘটনা আদি-মধ্য-অস্ত--সমন্বিত নাটাবৃত্তরূপে উপস্বাঁপত 
হয়নি। স্থতরাং বৈষ্ণব পদদাবলীকে গীতিনাট্য বল চলে না যুক্তিযুক্ত ভাবেই । 


'সমুদ্রগামী নদীর হ্যাক: 


বৈষ্বপদাবলী ইৈষ্বতত্বের রসভাষ্ত | অপ্রারুত, চিন্ময় রাধারুষ্চ প্রেম- 
তত্বকে বৈষ্ণবকবি বাজ্সয় রসরূপ দিয়েছেন । বৈষ্ণব মতে, রাধা কৃষ্ের হল।দিনী 
শক্তির অংশ! কৃষ্ণের অনস্ত শক্তি । তার মধ্ো তিনটি শক্তি প্রধান-__শ্বরূপ, 
জীব ও মায়াশক্তি। দল্ধূপশক্তির আবার তিনাটি অংশ-_-সৎ) চিৎ ও আনন্দ। 
মহাভাবময়ী শ্রীরাধা কষের এই আনন্দশক্তির পরিপূর্ণ বিকশিত কূপ । মূলে 
রাধারুষ্খ এক ছিলেন--লীলার জঙন্ত তীর্দের এই দ্বিধা-সত্তাব্ূপ ! কেমন! 
--একোহম্‌ বহুগ্যাঁম'- একের ছার! লীল! হয় না। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 
“আমায় নৈলে ত্রিতুবনেশ্বর (তামার প্রেম হত ষে মিছে? । 


বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয় ২৭৯ 


কৃষ্ণের অসংখ্য লীলাবৈচিত্রযের মধ্যে--“সর্বোত্রম নরলীল1 নরবপুঃ তাহার 
স্বরূপ” | রাধাকৃষ্ণ-যুগলরূপ এই লীলারই ঘনীতৃত রসবিগ্রহ | তন্বতঃ, মূলে স্তর 
এক-_নাধ। পূর্ণশক্তি রুষ্ণ পূর্ণশক্তিমান | ছুই বস্ত ভেদ নাহি শান্তর পরমাণ ॥' 
কিন্তু একদ। লীলার কারণে তার দ্বিধাসভায় প্রকটিত হয়েছিলেন। “লীলারস 
আম্বাদিতে ধরে ছুইরূপ।* কবি-সমালোচকের ভাষায় এই হ্বৈতরূপের 
পরিচয়-__ 

“যে লীলানন্দ উপভোগের জন্য ভগবানের নররূপ পাঁরণ, তাহা কাব্যের 
ভাষায় মানবিক আনন্দ। তাহাতে আনন্দও আছে, বেদনাও আছে। 
নিরবচ্ছিন্ন আত্মানন্দ ভোগের চেয়ে এই বেদনাস্তরিত বিরহের দ্বার উপচীয়মান 
নবনবায়মান আনন্দের তীব্রতা ঢের বেশী- নিরবচ্ছিন্ন আলোকের চেয়ে 
আলো-আধারি, এমনকি মাঝে মাঝে আধার'ও ধেমন স্পৃহণীয় হয়ে ওঠে । সেই 
রসসস্তার তীত্র আনন্দ ভক্তগণকে দান করিন্বার জন্ত ভগবানের হলাদিনীর সহিত 
ছৈত ব্যবধান |” (কালিদাস রায় )। 

লীলার জন্য রাঁধাকুষ্ খিধাবিভক্ত হয়েছিলেন। এই ছিধাসভ! নানা 
অবস্থানৈচিত্র্যের মধ্য দিয়ে আবার পরিশেষে এক দেহে, এক আত্মায় মিশে 
যাঁয়। সমগ্র বৈষ্ণব পদাবলী এই টৈতসত্তার অথ্য়ত্বে প্রতিষ্ঠার সাঁধন।। 
বৈষণবপদ্দকর্তাগণ সেই অপ্রারুত, চিন্ময় লীলাবৈচিত্র্য প্রকাঁশের উপযুক্ত মাধ্যম 
থুঁজে না পেয়ে প্রাকৃত নরনারীর বিচিত্র প্রেমলীলার মানদগ্ডকে অবলম্বন 
করেন। বৈষ্ঞ পর্দাবলীতে তাই দেখি-্বর্গ ও মূর্ত, অপ্রাকত ও প্রাকৃত-- 
বূপবৈচিত্র্য এক বেণীবন্ধনে বাঁধা পড়েছে । তদ্‌গত-চিন্ত বৈষ্ণব ভক্ত মর্তজীবন- 
বোধের নিরিখে সেই অপ্রাকৃত ভগবদ্লীল1, আম্বাদন করার চেষ্টা করেছেন। 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “দেবতারে প্রিয় করি, 'প্রিয়েরে দেবতা।৮ রব'জ্নাথের মতে 
বৈষ্ণব ভক্ত মর্তজীবনের সংক্ণ বাতায়ন পথে ঈশ্বরকে উপলব্ধি করতে চেষ্ট! 
করেছেন ।-_-“বৈষ্বধর্ধ পৃথিবীর সমস্ত প্রেম সম্পর্কের মধ্যে ঈশ্বরকে অনুভব 
করিতে চেষ্ট৷ করিয়াছে ।.-*এই সমস্ত পরমপ্রেমের মধ্যে একদা] সীমাতাত 
লোঁকাতীত এশ্বধ্য অঙ্ছভব করিয়াছে । আমলে রবান্রনাথের চেতনায় বৈষ্ণব- 
তত্বের শ্বব্ূপটি থাধথ ধর] পড়েনি, বল যায়। বৈষ্ণব সাধক লৌকিক প্রেমের 
সীমায় অলৌকিক লীঙ্গা্ধপকে প্রকাশ করতে চেষ্টা করেছেন । অলৌকিককে 
তার! টেনে এনেছেন ধূিধূপর লৌকিক জগতের প্রেক্ষাপটে | লৌকিককে 

বৈ, ১৪ 
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অলৌকিক বলে কথনে। তার! ভূল করেননি । লৌকিকের সাদৃশ্বে ভাবেরও 
সারৃশ্বা বলে বিচ্ছিত্তি বা মনের ভ্রম ঘটেছে। বৈষ্ণব পদাবলীতে রাধারষোর 
দ্বিধাসত্তা কেমন করে বিচিত্র পথ অতিক্রম করে পরিশেষে অয় সততায় মিশে 
গেল, তারই বাজ্ময় রসরূপ চিত্রিত হয়েছে। পূর্বরাগ পর্ধায়ে শ্ররাধার থে দুর্জয় 
জীবনসাধন! শুরু হয়েছিল, অভিসার, নিবেদন, মাথুরের পথ বেয়ে তা ভাব- 
সম্মিলনে গিয়ে শেষ হয়েছিল । এতর্দিনকার নান? দুংখবেদনা, স্থখ-আনন্দের 
উত্তাল কলরোল পরিসমাপ্ধি লাভ করল মিলনের মহাসমুদ্রে। ছুরবগাহী মিলনের 
আঙ্লেব সব বেদনা, সব আতি, সব কথাকে ভাসিয়ে নিয়ে যায়--পরমপ্রাপ্থির 
সার্থকতায় মিলিয়ে যায় হৃদয়ের উচ্ছলতা। সমালোচক তাই বলেন__ 

“বৈষ্ণব কবিত1 সমুদ্রগামী নদীর ন্তায়। নদী চলিয়াছে $ দুই দিকে 
তটভূমি, তাহা আনন্দ-কলরবে মুখরিত হইয়া! নদী চলিতেছে ১**কিন্ত নদী ষখন 
মোহনায় আসিল, তখন সে-সমন্ত দৃশ্ত সে পশ্চাতে ফেলিয়া আসিয়াছে,** 
সম্মুখে হুর্ডেছ্ প্রহেলিকার মত অনাঁমের প্রতীক মহাসমদ্র। বৈষ্ণব কবিতা 
নানাকপ পাথিব সৌন্দর্যের পথ বাহিয়া৷ চলিয়াছে-_কিন্তু তাহার পরম লক্ষ্য 


সেই অজ্জেয় ছুরধিগম্য মহাসত্য ।-. বৈষ্ণব কবিতা এইভাবে জানা পথ দিয়া 
লইয়। অজানার সঞ্ধান দেঁয়।” (দ্রীনেশচন্দ্র সেন) রী 


ব্রজবুলি 
ব্রজবুলি একপ্রকার কৃজ্িিম সাহিতাক ভাষা । বাংলাদেশে বৈষ্বপর্দাধবলীর 

জনপ্রিয়তার যুলে এই ভাষার দান বর্ণনাতীত। মৈথিল ও বাংল] ভাষার 
সংমিশ্রণে স্থট ব্রজবুলি ভাষার লালিত্য, মাধুর্য ও ধ্বনিবঙ্কার ষে মাদকতার 
ক্রি করে, তা পাঠক ও শ্রোতার মনকে সহজেই কেড়ে নেয়। পঞ্চদশ 
শতাবীর মহাকবি বিদ্যাপতি এক রুত্রিম সাহিত্যিক ভাষার প্রয়োজন অন্কৃভব 
কয়ে অবহট্রভাষায় পদ রচনা! করেছিলেন। তিনি এই অবহট্টভাষায় পদ 
রচনার কারণ সম্পর্কে বলছেন--দেসিল বঅন। সব জন মিঠঠা। তে তৈসন 
জর্লও অবহট্রা ॥--দেশী বচন শকলেরই মিষ্ট লাগে। তাই গেইরূপ 'অবহুট্র 
ভাষায় বলছি। আত্মবিশ্বাসে ভরপুর বিষ্যাপতি এই কৃত্রিম ভাষার লর্বাতি- 
শাসিত সম্পরকে বলেছেন-- 

বালচন্দা বিজ্ঞাবই ভাষা । দু নহি লগ. গই ছুঙ্জন ছাস|॥ 

ও পরমেশ্বর হরশির সোহই ঈ নিচ্চয় নায়র মন মোহই ॥ 
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--শিশ্ুচন্দ্র ও বিদ্যাপতির ভাষাকে দুর্জনের। পরিহাস করে কিছু করতে 
পারবে না। চন্দ্র পরমেশ্বর শিবের কপালে শোভা পায়। এই ভাষ! নিশ্চয়ই 
বিদঞ্চ-জনের মন জয় করবে । 

অবহট্র ভাষ! সম্পর্কে বিদ্যাঁপতি যে কথ! বলেছিলেন, ব্রজবুলি ভাষা সম্পর্কে 
তা আরে৷ আঁধক সত্য । এই ভাষার শ্রুতিমাধুর্ধ এবং ছন্দের দুলুনি, অনুপ্রাসের 
বঙ্কার-_এর ফলে ব্রজবুলি ভাষা! রসিক ও ভক্তমহলে বিশেষ আদুত হয়েছিল। 
বস্বতঃ ব্রজবুলির ভাষার পথ দিয়েই সাধক কবি রাধাকষ্ণখলীলার অসীম সৌন্দর্য- 
সমুদ্রের একপ্রাস্তে নিয়ে যান পাঠক মনকে । সুতরাং ব্রজবুলি ভাষার উন্তবের 
এতিহা!সিক পটভূমিকণ সম্পর্কে কিছু আলোচনা করা প্রয়োজন । 

বৈষ্ণব পদাবলার ইতিহাস খুব প্রাচীন। “গাঁথ। সভসই'-এর প্রকীর্ণ ক্লোকে 
রাধাকৃষ্জের প্রেমা্গরাগের যে চিত্র আছে, পর্দাবলার এটাই সম্ভবতঃ প্রাচীন 
উৎস। তারপর দ্বাদশ শতকে জয়দেবের গীতগোবিন্দ'-এর পর্ধায় অতিক্রম 
করে চতুর্দশসপঞ্চদশ শতকে বিদ্াপতি-চণ্তীদাসের পদাবলীতে তা সার্থকরূপ 
পরিগ্রহ করেছিল। আধু'নক ভারতীয় ভাষায় বৈষ্ণবপদ রচন। করেন মিথিলার 
আর এক সভাকবি উমাপতি ওঝা_বিগ্বাপত্িরি আবির্ভাবের একশ পচিশ বছর 
আগে, চতুর্দশ শতকে । তবে ব্রজবুলির বিকাশের জন্য অপেক্ষা ছিল বিদ্যাপতির। 

ব্রজবুলি নামটি আধুনিককালের দেওয়!। উনাবংশ শতাব্দীতে ঈশ্বরগুপ 
সর্বপ্রথম এই নাম ব্যবহার করেন। ব্রজবুলি ভাঁষার খাধুর্ধ লক্ষ্য করে মনে কর! 
হা যে, বৃন্দারনের গোপগোপীরা সম্ভবতঃ এই ভাষায় কথা বলতেন। ব্রজের 
বুলি বলে এর নাম হ'ল ব্রজবুলি। অবশ্য এই ধারণার এঁতিহাসিক তাৎপর্য 
কিছু না থাকলেও এই ভাবগত ও রস-গত ব্যাখ্যার কিছুট] যূল্য আছে, এ ধারণা 
অসঙ্গত নয়। ব্রজবুলির উৎপত্তি সম্পর্কে একটি মতবাদ প্রচলিত আছে যে, 
ধাংলাদেশে বিছ্বাপতির পদের “বকৃতরূপই ব্রঙ্গবুলি। 'এ ধারণাও ভল। 
কেনন। তাহলে এই বিকৃতভাষা একটি সাহিত্যিক উপভাষা-ন্ূপে সারা উত্তর 
ভারতে বিস্তৃতি ও সমাদর লাভ করতে পারত ন1। ভাষাতত্ব-বিদ গ্রীয়ারসনেরও 
প্রাচ্যবিদ্যামহার্ণব নগেন্দ্রনাথ বন্থুর অঙ্ছসরণে উক্ত অভিমত ভঃ স্থকুমার সেন 
প্রথমে সমর্থন করেছিলেন ; পরধত্র্শকালে তিনি নিজেই এই অভিমত খণ্ডন 
করেছেন ছুটি কারণে--প্রথমত, বিসষ্কাপতির সময়ের মৈথিলীভাষাঁর সঙ্গে 
ব্রজবুলির সাদশ্টও যেমন আছে, তেমনি বৈসাদৃশ্তও কম নেই। দ্বিতীয়তঃ, 
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বাংলা-মিথিলায় ছন্দের যাতায়াতের ও ছুই দেশের ঘনিঠতার ফলে ঠ্মথিলী 
ভাষার ঠাট নিয়ে অল্পদিনের মধ্যেই বাংলায় একটি নতুন কাব্যধারার কষ্ট 
হয়েছিল, এ ধারণাও ঠিক নয়। কারণ-_ 

“ব্রজবুলি যদি মৈথ্থলীর অনুকরণ হ'ত, তাহলে প্রথমদিকের রচনায় 
মৈথিলীব সঙ্গে মিল ঘনিষ্ঠতর হত এবং ক্রমশ সে মিল কমে আসত । আসলে 
কিন্ত ঠিক তার বিপরী'ত। বাঙালীর লেখা সবচেয়ে পুরানো পদাবলীতে দেখি 
যে, সেখানে মৈথিলীর সঙ্গে মিল ততটা ঘনিষ্ঠ নয় ঘতট1 পরবত্রকলের 
পদাবলীতে । গোবিন্দদাসের পূর্বগামীদের ব্রজবুলি রচনায় বাংল ও অ-বাংলা 
অংশ প্রায় সমান সমান। এখন কি করে বলি যে ব্রজবুলির উৎপত্তি মৈণিলীরই 
অন্নকরণে।”” (স্থকুমার সেন ) 

আচার্য সেন তাই সিদ্ধান্ত করেছেন__“সংস্কৃতে ও প্রাকৃতে কৃষ্ণলীল। বিষয়ক 
কবিতা! শ্বীীয় সপ্ধম থেকে দ্বাদশ-ত্রয়োদদশ শতাব্দী পর্যস্ত আর্ধাবর্তের সর্বত্র 
গ্রচারিত ছিল, বিশেষ করে ভারতের পূর্বাঞ্চলে । এই চার-পাচ শ বছর ধরে 
আাবর্তে অর্থাৎ পশ্চিমে গুজরাট থেকে পূর্বে কামরূপ পর্ধস্ত সমসাময়িক কথ্া- 
ভাধার সর্বসূমিক সাধুরূপ অবলম্বন করে একটি সাহিত্যিক ভাষা প্রচলিত 
হয়েছিল। এই ভাষাকে সেকালের ও একালের পণ্ডিতের] নানা নামে 
অভিহিত করেছেন--প্রারুত, অপনভ্রংশ, অর্বাচীন অপত্রংশ, অপত্রষ্ট, অবহট্ঠ, 
পেশী, ভাষা, ইত্যার্দি। এর মধ্যে অবহট্‌ঠ নামটিই সবচেয়ে উপযোগী বলে মনে 
হয়। গমসাময়িক রচনায়ও এই নামটি পাওয়] যায়। বৈষ্ণব পদদাবলীর 
অপেক্ষাকৃত পৃধতন রূপ বিছ্যমান ছিল অবহট্ঠ__এ অহ্কমান অপরিহার্ধ।*..এই 
অনহট্ঠ থেকেই ব্রজবুলির উত্পতি হয়েছে ।” (বিচিন্ত্র সাহিত্য; পৃঃ ৫৮, ৬০)। 

বাংলাদেশে সুলতান হোসেন শাহের আমলে ফশোরাজ খান প্রথম ব্রজবুলি 
ভাষায় পদ রচনা করেন। পদটি--“এক পয়োধর চন্দন লেপিত আর সইজই 
গোর'- ইত্যার্দি। উড়িস্যায় এ-ভাষায় গ্রথম পদ রচনা করেন মহাপ্রভুর 
ঘনিট৬ন রামানন্দ রাঁয়_-পছ-লপ্রি নাগ নয়নভঙ্গ তেল” । মিথিলায় এজবুলিতে 

ঘম লেখার কৃত্তিত্ব উম্াপতি ওঝার চতুর্দশ শতকের প্রথম দিকে 1! আসামে 
শঙ্করদেব এ পথের দিশারী । !তনি উমাপতির 'পারিজাতহরণ” নাটকের 
অনুসরণে «ই নায়েই লেখেন নাটক | শঙ্করের ব্রজবুলিতে রচিত পদ--“হরি 
হা পিয় মোর বৈতি অধিক জেলি, করলি অতকে অপমানাবিশেষভাবে 
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উল্লেখ্য । ভঃ সেন সিদ্ধান্ত করেছেন “ব্রজবুলির উদ্ভব ও বিকাশ ছটেছিল 
নেপাল ভীরছুত মোয়লের রাঁজসভায়।” কারণ তুকি-আক্রমণের ফলে নেপালে 
বিহার ও বাংলাদেশের বহুপপ্তিত আশ্রয় নেন। “লক্ষমপসেনের রাজা নষ্ট 
হবার পরে বৈষ্বগীতিকাব্যের এই সভা সিদ্ধ প্রথ! চলে আসে নেপালে তীরন্তে 
ও অন্যান্য প্রাস্তীয় রাজ ও সামত্ত পভায়। নেপালে ব্রজ্বুলি পদাবলীর চর্চ' 
অষ্টাদশ শতাব্ধীর মধ্যভাগ পর্যস্ত চলে আঁসছিল। নেপালের রাজারাঁও 
ব্রজবুলিতে পদ লিখতেন ।” 

সমগ্র উত্তর-পূর্ন ভারতে ব্রজবুলি ভাষা চলিত হলেও বাংলাদেশেই তা 
পুষ্পিত ও পল্লাবত হয়েছে সর্বাপেক্ষা অধিক | বাংলাদেশে এ পর্ধস্থ পাওয়া 
প্রথম পদের কথা আগেই ধলেছি। সেটি পঞ্চদশ শতকের । যোড়শ-সপ্ুদশ 
শতকে অজন্্র বৈষ্ণব কবি ব্রজবুলি ভাষায় পদ রচন] করেছিলেন। এদের 
মধ্যে সবশেষ্ঠ ও অরবাপেক্ষা। উল্লেখযোগ্য কবি গোবিন্দণাস। কিনি 'ত্রচ্বুলি 
তথ বৈষ্ণব পদাবলীতে নুতন জীবন সঞ্চার করলেন” । এই ব্রঞ্জবুলি ধারার 
শেষ পরিণতি উনবিংশ শতাব্দীতে রচিত “ভাঙ্গদিংহ ঠাকুরের পদাবলী'তে 

ব্রজবুলি ভাষা কোমল, কাস্ত, মধুর, স্থখশ্রাবী | তদ্ধপরি অপ্রারুত রাধা- 
কষ্ণঙ্গীলার মাধুর্য প্রকাশের জন্য পদকর্তাগণ সর্বজনব্যবহত সাধারণ ভাষা 
ব্যবহারের পরিবর্তে এই ভাষা ব্যবহারের ঘার! দেই লীলার গৃঢ়তা ও রহ্ত- 
ময়তার প্রতিই খেন ইঙিত করেছেন। এছাড়া শ্রচৈতন্যদেবের সময় হইতে 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম সমগ্র আর্ধাবর্তে প্রচারিত হুইয়াছিল। বিশেষত বুন্দাবনের 
গৌভীয়বৈষ্ণম ধর্ষের কেন্দ্রস্থল হওয়ায় আর্ধযাবর্তেও বঙ্গীয় পদাবলী-সাতিত্য- 
প্রচারের প্রয়োজন হইয়াছিল ।-*সেজন্য কবিরা এমন ভাষায় আশ্রয় লইলেন, 
ফাহা আর্ধ্যাবর্তের সকল লোকেরই সহজে বোধগম্য হইতে পারে ।” 
(কালিদাস রায় )। এছাড়া “কীর্তন সঙ্গীতের রসযুচ্ছন! ও সুরের অলঙ্করণের 
পক্ষে ব্র্বুলি অধিকতর উপযোগী" বলে ব্রজবুলিতে পদ রচিত হয়েছিল। 

ব্রজবুলির ভাঁষাতাঁত্বিক বিশেষত্ব সম্বন্ধেও সংক্ষেপে কিছু জান প্রয়োক্গন-- 

(১) তৎসম ও অর্ধতৎ্মম শব্দের বহুলতা। 

(২) অ-এর তিন প্রকার উচ্চারণ--সংবৃত, বিবৃত (হ্শ্ব) এবং 
অতিসংক্ষিপ্ত। 

(৩) ই, ঈ-এর-হুত্ব-দীর্ঘ__ছু'প্রকার উচ্চারণ । 
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(8) স্বিবচনের বিভক্তিহীনতা। 

(৫) দ্বিত্ব-ব্যঞ্নের লোপ।- ধিকার১ধিকার ) উত্ভর১উতর ; উন্মত্ত 
উনমত। 

(৬) প্রথমার একবচনে প্রায়ই বিভক্তি থাকে ন13 দ্বিতীয়ার বিভক্তি 
লুপ্ত 5 ততীয়ায় এ, চি, হি'-_বিভক্তি যুক্ত হয়। 

(৭) পঞ্চমীতে সে, সঞ্চে--বিভক্তির প্রয়োগ । 

(৮) বচীতে ক, কা, কি, কে বিভক্তির বাবহার। 

০) সপ্তমীতে এ হি, হি” বিভক্তির প্রয়োগ অথবা] বিভক্তি-লোপ। 

(১০) পদমধ্যন্থিত খ, ঘ, থ, ধ, ভ অনেক লায় ছু? হয়। মেঘ১মেহ, 
লঘু-”লন, নাথ-স্নাহ। 

(১১) “ম" ব্যতীত অন্য স্পর্শ বর্ণের পূর্বে খাকলে শ, ষ, স গ্রায়শ লোপ 
পায়। নিশ্চয়১নিচয়, নিশ্চল €নিচল, অস্থির ১ অথির, হুত্তর১চুতর | 

(১২) বহুবচন বুঝাতে সব, কুল, সমাজ, মেলি ইত্যাদির ব্যবহার | 
সথী সব, নথি সমাজ। 

(১৩) সমাস-বন্ধনে ধর বাধা নিয়ম নেই- উলটা-পালটা পদের মধ্যে 
সমাস হয়,--'মগ্ডিত--মালতি-মাল”, কিন্ত হওয়া উচিত “মালতি-_মাল-মণ্ডিত?। 

(১৪) "অব যোগে ভবিষ্তৎকালের ক্রিয়াপদ গঠিত ।--কহুব, চলব। 
বর্তমানকালে--ছ', উ, ৩, সি, ই, অই, ই, অত ইত্যাদি সহষোগে ; 
অতীতকালের ক্রিয়াপদ-_অল, ই, ও, উ, লা-_-যোগে ক্রিয়াপদ্ গঠিত। 

এছাড়া ব্রজবুলির ভাষাতাত্বিক বৈশিষ্ট্য আরো অজল্র আছে। সে সম্পর্কে 
ডঃ স্বকুমার সেন, কবিশেখর কালিদাস রায়, সতীশ চন্দ্র রায়, বৈষ্ণবাচার্য হরিদাস 
দাস বিস্তৃত আলোচন। করেছেন । আমাদের আলোচন। তাদের গ্রবদ্ধসযূহকে 
অন্থসরণ করে। 

কীর্তন 

কীর্তন গান বলতে বিশেষ কয়ে বৈধব পদাবলী কীর্তনকে বোবালেও এর 
আভিধানিক অর্থ ভূতি, প্রশংসা, যশোগাথ1। কীর্তন ও কীতি শব্ষ একই উৎস 
জাত। শ্রীমদ্ভাগবতে কৃষ্ণের মহিমাগান প্রকাশে কীর্তন শঝের ব্যবহার দেখ 
যায়। স্ন্দর দেহ, ময়ুরপুচ্ছের শিক্পোতৃষণ, কর্ণমূলে কণিকা-পুম্প, পরিধানে 
কনকোজল গীতবাপ, গলে মালা, অধরে বেছ্--এ হেন অবস্থায় কষ বৃন্দাবনে 


বৈষাব পদ্ধাবলী পরিচয় ২১৫ 


প্রবেশ করলেন। চারিদিকে ধ্বনিত হুচ্ছিন তখন গোপবৃন্দের গ্রশংসাগীতি। 
কারো! কারে। মতে, “কীতিলহরী” কথ। থেকে এসেছে “কীর্তন” কথাটা। 
“কীতিলছরী'র অর্থ দেবতা বা বরেণা মহামানবের উদ্দেন্তে কীতিগাথ! বা 
যশোগান। তবে ভগবানের লীলাকীর্তন অর্থে-ই কীর্তন শফটি বিশেষ ভাবে 
প্রযুক্ত হ'য়ে থাকে ।- ভাগবতে কীর্তন নবধ! ভক্তির অন্ততম £ 
শ্রবণং কীর্তনং বিষে স্মরণং পাদসেবনম্। 
অর্চনং বন্দনং দ্বাশ্যং সখ্যষাতমিবেদনন্‌ ॥ 

সুতরাং উচ্চকণ্ঠে ভগবানের নাষ বা গুণার্দির গাথাই কীর্তন নামে 
অভিহিত। কূপ গোন্বামী কৃত সংজ্ঞা; 'নামলীলাগুপাদীনং উ;চ্চর্ভাষা তু 
কীর্তনম্।' সনাতন গোদ্বামী বলেছেন £ “সঙ্গীর্তনং নামোচ্চারং গীভং 
স্বতিশ্চ নামময়ী |” 

বাংলাদেশে কীর্তনের ইতিহাস চর্ধাপর্দের আমল থেকেই গুরু হয়েছে বলে 
অনেকে মনে করেন। জয়দেবের গীতগোবিন্দের” সুরতাল কীর্তনের ঢঙে রচিত। 
বনু চণ্তীদাসের 'কষ্ণকীর্তন কোন্‌ শ্রেণীর, তা! নামেই বোঝা যায়। চৈতত্ত- 
চরিতামূতে উল্লিখিত আছে £ 

চণ্তীদাঁস বিস্তাপতি রায়ের নাটকগীতি 
কর্ণামুত শ্রগীতগোবিন্দ। 
স্বরূপ রামানন্দ সনে মহাপ্রভু রাজদিনে 
গায় শুনে পরম আনন্দ ॥ 

এখানে ভগবানের নামকীর্তনের দ্বার কীর্তন শবের মহিম। প্রকাশিত 

হয়েছে বল! বায়। 
|॥২॥ 


কীর্তন তিন প্রকার-_নামকীর্তন, লীলাকীর্তন, স্চচককীর্তন। সমবেত- 
ভাবে ভগবানের নাম ও গুণাদির গানই হোল নাম-সংকীর্তন। প্রাক- 
চৈতন্ত বুগে সংকীর্তন প্রথা! ছিল। চৈতন্তদেবের জন্মলগ্নে নবন্ধীপ হরিনাম 
গানে মুখরিত হয়েছিল। তবুও শ্ীকুকঠৈতন্তই সংকীর্তনের প্রবর্তক। কারণ 
প্রণালীবন্ধ ভাবে কীর্তনগান মহাগ্রভূর আগে প্রচারিত হয়নি। তাছাড়া 
মহাপ্রতুই সর্বপ্রথম বিশ্ববাসীকে শোনালেন যে, কলিধুগে নাম কীর্তনই সার 
এবং মামের ফলেই কঞ্চপদে মন উপজিত হয়। গয়! থেকে ফিরে এলে 
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চৈতগ্থদেব হরিনামে মেতে উঠলেন। শ্রীবাসের অঙ্গনে হরিনামের যে ক্ষীণধ্বনি 
উঠত, মহাপ্রভুর যোগদানের ফলে উত্তাল হ'তে থাকল তার কলনিনাদ। 
চৈতন্যদ্দেব পূর্ববঙ্গেই সর্বপ্রথম নামকীর্তন প্রচার করেন বলে জানা ষায়। 
বৃন্দাবন দাস লিখেছেন £ 


আজামলদ্িত ভূজৌ কনকব্দাতৌ 
ংকীর্তনৈকপিতরো কমলায়তাক্ষে৷ 
বিশ্বস্ভরো দ্বিজবরো যুগধর্ম পালৌ 
বন্দে জগত্প্রিয় করৌ করুণাবতারো ॥ 
আজাঙ্কুলম্বিত ভূজদ্বয়, কনকহ্ন্দর কান্তি, কমলায়ত অক্ষি, সংকীর্তন 
প্রবর্তক, যুগধর্মপালক, জগতপ্রিয়কর, করুণার অবতার প্রভু চৈতন্যদ্দেব ও 
নিত্যানন্দকে বন্দন। করি । 
বাস্তবিকপক্ষে চৈতন্তদেবই ছিলেন সংকীর্তন প্রবর্তক। ভিনি বহিরঙগ 
সনে নামকীর্ভন এবং অস্তরঙ্গঘনে লীলারস আসম্বাদন করতেন। ভক্তগণ 
তার কাছে কোন উপদেশ প্রার্থনা করলে তিনি তাদের কঞ্ণচনাম করতে 
বলতেন £ 
কীর্তন করিহ সভে হাতে তালি দিয়া ॥ 
হরয়ে নমঃ কষ যাদবায় নমঃ । 
গোপাল গোবিন্দ রাম শ্রীমধুস্দন ॥ 
শ্রীধাদঅঙ্গনে কীর্তনকালে চৈতন্তদেব তিনটি সম্প্রদায় গঠন করেন। কাজি- 
দলনের সময় কীর্তনদল চার ভাগে বিভক্ত হয়েছিল। নীলাচলে অবস্থানকালে 
ঠতন্তদ্দেব নামকীর্তনে অংশগ্রহণ করতেন। স্ৃতরাং বৃন্দাবন দ্বাসের গ্রশস্তি 
--“চৈতন্যচন্দ্রের এই আদি সংকীর্তন। ভক্তগণ নাচে নাচে শ্রীশচীনন্দন ॥৮ 
বিশেষ অর্থব্যগ্রক | নামসংকীর্তনের মহিম। মহাগ্রভূই জগৎসমক্ষে প্রকটিত 
করেন : ৃ 
সংকীর্ভনযজ্ঞে কলৌ রুষ্ণ আরাধন।**" 
চিত্তগুদ্ধি সর্বচক্তি সাধন উদগম ॥ 
কষ্তপ্রেমোদ্গম গ্রেমামৃত আহ্বাদন ! 
কষ্ণপ্রাপ্তি সেবামৃত সমুঝ্ডে মজ্জন ॥ 
বৈষ্বভক্তের যাচঞা মোঁক্ষ নয়, গ্রেম। “শ্রেমভক্তি সর্বসাধাসার১। 
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'দগত চিত্তে নাঁমকীর্ভনের ফলে ভক্তচত্তে শুদ্ধপ্রেমের উদ্গম হয়। য্বন 
হরিদাসের উক্তিতেও জান যায় যে “নামের ফলে কৃষ্ণপর্দে মন উপজয়।” 
কলিযুগে নামসংকীর্ভনই একমান্ত্র ধর্ম। চৈতন্তদেবও এই শিক্ষা দিয়েছেন £ 
হরের্নাম হরেন্নাম হারন্ামৈব কেবলম্। কলৌ নান্ঞোব নাস্ত্েব গতিরন্যথ1।” 

লীলাকীর্ভনকে রসকীর্তন ব1 পালাকীর্তনও বল হয়ে থাকে । রাধাকৃষণ- 
লীলারসের ষে কোন একটি পর্যায়ের পদ পালাবন্ধ করে গান করা হয়। 
রসপর্যায় ষেন শত, পদণুলি ফুল। এদের সহযোগে অখণ্ড একটি মাল্য রচিত 
হয়। বিভিন্ন মহাজনের উৎরুষ্ট পদগুলি কীর্তনিয়া একত্র সম্গিবেশিত করেন। 
এই সঙ্জাকরণে ক্রমান্নসাঁরিতা ও সংযুক্তি বজায় থাকে । রসাভাস যাতে দেখা 
ন দেয়, সেদিকেও লক্ষ্য রাখতে হয়। 

রসকীর্তন চৈতন্তদেবের সময় থেকেই প্রচলিত। অস্তরজপনে তিনি রস 
আম্বাদন করতেন, একথা চৈতগ্তচরিতামূতে উল্লিখিত আছে। কিন্তু নে রস- 
কীর্তনের সঠিক পরিচয় এখনও পাওয়া যায় না। চৈতন্যদেবের তিরোভাবের 
প্রায় পঞ্চাশ বছর পরে খেতুরীর মছোৎ্সবে নরোতমদাম প।লাকীর্ভনকে 
নতুনরূপে উন্নীত করলেন। রসকীর্তনের প্রারভ্ভে গৌরচন্জ্রিক৷ গাওয়ার 
রীতিও নরোতম প্রবর্তন করেন। বিশুদ্ধ রাগরাগিণীর সমাবেশে রসকীর্তভনকে 
মার্গসঙীতের স্তরে উন্নীত করে কীর্তনের ভিত্তি-স্ূুমি নরোত্তম স্দূঢ় করে 
দিলেন! 

কীর্তনে চৌষট্টি রস আছে। শৃঙ্গার বা মধুর রসের ছুটি বিভাগ--বিপ্রল্ত 
ও সম্ভোগ। বিপ্রলম্ত আবার চার প্রকার-_পূর্বরাগ,মান, প্রেমবৈচিত্য ও 
প্রবাস। এদের প্রত্যেকটি আবার আট প্রকার | সম্ভোগেরও চারটি শ্রেণী-_ 
সংক্ষিপ্ত, সঙ্গীর্ঘ, সম্পন্ন, সমৃদ্িমান। এদের আবার আটটি করে উপরিভাগ । 
তাহলে একুনে চৌধটি বিভাগ দাড়াল । 

অপরপক্ষে নায়িকার আটপ্রকার অবস্থার বৈচিত্র্যভেদেও চৌধষট্টি প্রকার 
রসের পরিকল্পনা কর হয়ে থাকে । আটগ্রকার নায়িকা, যথা-অভিপারিক!, 
বাসকসজ্জিকা, উৎকণ্টিতা, বিপ্রল্ধা, থণ্ডিতা, কলহাস্তরিতা, প্রোফিতভর্তৃক। 
স্বাধীনভর্তৃক1। এদের প্রত্যেকটির আবার আটটি করে উপবিভাগ | তাহলেও 
চৌধটি প্রকার হোল। 

রাধারুষের অষ্টকাঁলীন নিত্যল;লাই রূসকীর্তনের উপজীবা। কষে 
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জন্মলীল] থেকে ভাবসম্মিলন পর্স্ত লীলার যে কোন একটি পর্যায় অবলম্বন করে 
পালাগায়ক কীর্তন গান করেন। 

নামকীর্তন ও রসকীর্তন ছাড়াও সুচককীর্তন নামে আর একগ্রকার কীর্তন 
আছে। কোন প্রসিদ্ধ বৈষ্ণব-ভক্ত ও মহাজনের তিরোভাব মছোত্সবে তার 
লীলাবিষয়ক যে কীর্তন কর হয়, তাকে বলে হ্ছচক কীর্তন। মহাজনস্তি- 
বন্দনার এটি একটি বিশেষ রীতি । 

॥৩॥ 

লীলাকীর্তনের ছয়টি অঙ্জভেদ কাপ্পত হয়েছে-__-কথা, দোহা, আখর, তুক, 
ছুট, ঝুমুর। 

এক পদ শেষ করে অন্তপ্দ গাওয়ার আগে এই ছু'পর্দের যোগস্ুত্ 
স্বরূপ কথ। ব্যবহৃত হয়। কথার দ্বারা কখনো বা ছুরূহ পদ্দকে ব্যাধ্যা 
কর] হয়। 

কোন পর্দ গান করার সময় গায়ক পয়ার, ত্রিপদী, চৌপাঈ ছন্দের সংস্কৃত 
শ্োক দু'চার পংক্তি আবৃত্তি করেন। একে বলে দৌহা। যূল স্থরের রসমাধূর্যকে 
পুষ্ট ও মধুর করে তোল দোহার কাজ। আর আখর কীর্তনের পক্ষে সবচেয়ে 
গুরুত্বপূর্ণ বৈশিষ্ট্য | পদাবলীর মর্মের ছুর্বোধ্যতা আখরের দ্বার রসিক মনের 
কাছে জলের মত সহজ হয়ে যায়। ব্রজবুলি, সংস্কৃতপদ্, কিবা কোন গৃঢ় 
রহস্তপূর্ণ পদ গানের মধ্যে ভাবাবিষ্ট গায়ক গন্ঠে অথব] পল্ে মূল তাৎপর্য ব্যাখ্যা 
করেন। আখরের বৈচিত্র পদ্দীবলীকীর্তনকে উপভোগ্য করে তোলে। 
মার্গসঙ্গীতের তান ও কীর্তভনের আথর প্রায় একই প্রকার । আর তুককে বল! 
হয় মিলাত্মক আখর। পদ্কীর্তন করতে করতে গায়ক ছন্দোবন্ধ ছু'এক চরণ 
গেয়ে থাকেন। কখনও বৈষ্ণব-কাব্য থেকে নিয়ে; কখনে। বা স্বরচিত পদ্দাংশ 
গান করেন গায়ক । তুকৃ গরু পরম্পরায় চলে আসছে। সম্পূর্ণ পদ ন। গেয়ে 
হাল্‌ক। চালে পর্দের অংশ বিশেষ গাঁওয়াকে ছুট বলে। বড়তালের গানের মাঝে 
তাল ফেরা ছোটতালের গান ছুট নামে আখ্যাত। অনেক সময় একাধিক 
কীর্তনিয়া যখন পদাবলী কীর্তন করেন; তখন প্রচলিত নিয়মান্সারে মিলন 
গাওয়। যায় না, ঝুমুর গেয়ে আদর রাখতে হয়। সর্বশেষ গায়ক মিলন গেয়ে 
পাল। শেষ করেন। সাধারণতঃ দু'চার ছত্র পষার, অ্রিপদীর অংশ বিশেষ ঝুমুর 
নামে কথিত হয়। 


বৈষ্ণব পদ্দাবলী পরিচয় ২১৯ 


৪! 

সম্প্রদায়ভেদে কীর্তনের পাঁচটি খ্বরানার উদ্ভব হয়েছে-_গড়ের হাট, 
মনোহরশাহী, রেনেটী, মন্দারিণী ও ঝাড়খণ্তী। গড়েরহাটী কীর্তনরীতির 
উদ্ভব রাজশাহী জেলায় গড়েরছাটী পরগণার অন্তর্গত থেতুরীতে। নরোত্তম 
দাস এই পদ্ধতির প্রবর্তক। তিনিই সর্বপ্রথম কীর্ভনকে প্রুপদের রাগতাল যুক্ত 
করে প্রচার করেন। এই রীতির কীর্তনের লয় বিলম্বিত, ছন্দ দীর্ঘ, তাল ১৮ । 
এতে আখরের প্রাধান্য লক্ষণীয় । 

বর্ধমান জেলার মনোহরশাহী পরগণার নাম থেকে মনোহরশাহী সম্প্রদায়ের 
নামকরণ হয়েছে । খেতুরী-প্রত্যাগত জ্ঞানদাস প্রভৃতি আরে। কয়েকজন রাঢ়ের 
প্রাচীন কীর্তনধারার সংস্কার করে এই রীতির প্রবর্তন করেন। এই ধারায় 
কীর্তনের লয় অপেক্ষাকৃত সংক্ষিপ্ত, রীতি খেয়ালজাতীয়, তাল সংখ্যা €৪, 
আখরের বৈচিত্রাসম্পন্ন | 

বর্ধমান জেলার রাণীহাটী পরগণাঁয় “রেণেটী” পদ্ধতির প্রথম উদ্ভব । এ 
রীতির প্রবর্তক পদকর্তী বিপ্রধাস ঘোষ। এর লয় ও মাত্রা দ্রুত ও সরল, 
হর অনেক তরল, আখরের বিশেষ প্রাধান্য নেই, তাল সংখ্যা ২৬। এ 
রীতিকে টগ্প! গানের লে তুলনা করা! হয়েছে | বৈষ্ণবদাস, উদ্ধব দাপ এ 
রীতিকে বিশেষ সমুদ্ধ করেছিলেন । কিন্তু ইদানীং ত! প্রায় অবলুপ্তির পথে। 

মেদিনীপুরের সরকার মন্দারণের নামাচ্ছসারে মন্দারিণী পদ্ধতির নামকরণ। 
এটি রাড়ের প্রাগীন স্থর । হুংরির ছাচে গ্রথিত মন্দারিণী কীর্তনের স্থরের তাল 
সংখ্যা৯। এ রীতি এখন প্রায় অবলুঞ্ধ । কীর্তনিয়া। নিজম্ব পদ্ধতির সঙ্গে এ 
পদ্ধতির অনেক সময় মিশ্রণ করে গান করে থাকেন। 

ঝাঁড়খণ্তী পদ্ধতি রাঢ়ের একটি প্রাচীন স্বর ॥ লোকসঙ্গীতের এই ্থুরকে 
সংস্কার করে কবীন্দ্র গোকুল এ রীতির প্রতিষ্ঠা করেন। এখন এ স্থর লুগ্ত। 

বৈষব পদাবলীর পরিপূর্ণ রসোপলব্ধি হয় কীর্তন গানের মাধ্যমে । ভাব, 
ভাবা, ছন্দ, স্বর, তাল, লয় গানের আসল সম্পদ । এ সকল ওণসমৃদ্ধ পদাবলী- 
কীর্তন-গান রসজ শ্রোতাকে লোকোত্তর ব্যগ্রনার সন্ধান দেয়। কীর্তনের 
স্থরলহরী রসজ্জ শ্রোতাকে নিয়ে যায় পাথিব জগৎ থেকে অপাঁধিব সৌন্দর্য- 
লোকে। এখানেই পদ্দাবলীর সার্থকত।। 


শ্রিচচ্ছ জনভ্ভিষ্মতত 


অধ্যাপক শ্রীমান্‌ সনাতন গোস্বামী এম. এ.ঃ লিখিত “বৈষ্ণব পঙ্াবলী: 
গ্রন্থখানির কিয়দংশ পাঠ করিয়। গ্রীতিলাভ করিলাষ। বৈষ্ণব পর্দাবলীর মাধুর্য 
অনির্বচনীয় হইলেও শ্রীমান্‌ গ্রন্থকার তাহার বিভিন্ন দিক থেকে বিশ্লেষণ করিয়া 
যে ধিচার ধার! প্রদর্শন করিয়াছেন, তাহ। প্রশংসনীয় | 

বৈষ্ণব পদ্দাবলীর মধ্যে যে ছন্দোনত্বন আছে, তাহ। সংস্কৃত সাহিত্যকেও 
প্রভাবান্বিত করিয়াছে । সঙ্গীত, তাল ও লয় ছার! নিয়ন্ত্রিত হইলেও তালসহ 
স্থরমংযোগ ও পদগুলির ম্বরসংযোগে পুনঃপুনঃ আবৃত্তিজনিত যে মধুর আকর্ষণ 
ছার। মানবচিত্রকে মোহিত করে, তাহ] ভক্তশ্রোতৃগণের অবিদ্ধিত নহে । 

প্রমান গোম্বামী গ্রন্থকার প্রকৃত অধিকারী হওয়ায় তাহার লেখনী মুখে 
প্রকাশিত বিঙ্লেষণ।ত্মক বিষয়গুলি বাঙগল। সাহিত্যের একটি অপরিহার্য অঙ্গ 
এবং সঙ্গীতেরও অবশ্যজ্ঞাতব্য সন্দর্ভরূপে গণ্য হওয়া! উচিত। আমি এই 
শুভেচ্ছ। প্রকাশ করি, এই গ্রন্থের ব্হুল প্রচার হউক এবং বৈষ্ণব পদাবলীর 
মাধুধ্যপানে পাঠকশ্রেণী পরিতৃপ্ত হউন । 


শ্রীত্রীজীব ন্যাক্তীর্ঘ 
“জম্ম জগজ্জু হলি” 


“বৈষ্ব পদাবলী পরিচয় গ্রস্থখানি শিরে ধারণ করিলাম। গ্রন্থকার 
অধ্যাপক শ্রীুত সনাতন গোহ্বামী মহোদয় গ্রস্থথানি আমাকে পাঠাইয়াছেন 
অভিমত পাইবার আশায়। এই জাতীয় গ্রন্থ স্দ্ধে আমাদের অভিমত 
দেওয়া কঠিন। মিশ্রী দ্বার] যাহাই তৈয়ারী হয় তাহাই মিষ্টি লাগে। মধুমাথা 
বৈষ্ণব পদ্দ লইয়া যিনি যাহ] লিখেন তাহাই মধুময় মনে হয়। 

গ্রন্থকার গ্রন্থটি লিখিয়াছেন নিজের অন্থভবানন্দে, কাহাকেও শিক্ষা দিবার 
জন্য নহে। আত্মান্ছভূতির সাবলীল প্রকাশ বলিক্পা মধুময় বস্ত আরও 
মধুখ্াবী হইয়াছে । 

বৈষ্ণব পদ্দাবলীর প্রাণসর্বন্ব শ্রীশ্রীগৌরাঙন্ন্দর । লেখক যে গৌরহম্দরকে 
ভালোবাসিয়াছেন তাহ! ঢাকিয়! রাখিতে পারেন নাই। এই ভালবাসার 
শক্তিতেই তিনি রাধাপ্রেমের নিগৃঢ় তাৎপর্য, গৌপাবিষ্ঞাবের অস্তরজ বহিরঙ্গ 


বৈষ্ণব পদ্দাবলী পরিচয় ২২১ 


প্রয়োজন নিবিড় ভাবে আন্বাদন করিয়াছেন। সেই আত্বাদনের আলোকে 
উজ্জল করিয়! নিরীক্ষণ করিয়াছেন প্রাকৃচৈতন্য ও চৈতন্তোতর বিপুল পর্দাবলী 
সাহিত্যকে । গৌরচন্দ্রিকার কপাচন্দ্রিকায় উদ্ভাসিত বলিয়া তাহার প্রত্যেকটি 
বিশ্লেষণ হইয়াছে সুষ্ঠ, সুন্দর ও স্থগভীর | 

কবি পরিচিতি প্রসঙ্গে শ্রচৈতন্যের পূর্ববর্তী দুইজন ও পরবতর্ণ ছুইজন 
কবির প্রতিভ! ও কাব্ামাধু্য বিশ্লেষণে লেখক যে মৌলিকতার পরিচয় 
দিয়াছেন তাহ] শুধু নিরবদ্য লয়, শিক্ষাপ্রদৃত্ত হথখদও বটে। 

বৈষ্ণব কবিরা যে কেবল কবি নহেন, মঞ্জুরী আন্গুগত্যে লীলাকুঞ্জে প্রবিষ্ট 
আবি সাঁধক,এই গভীর তত্বটি উপলব্ধি করিয়া অধ্যাপক মহো?য় 
আমাদের অস্তরঙ্গগণ মধ্যে পরিগণিত হুইয়াছেন। তাই অন্তর হইতে বলিতে 
ইচ্ছা! জাগে, গৌরকপাপুত ভবদীয় লেখনীমুখে আরও মধুধারা প্রবাহিত হইয়! 
তাঁপদ্রপ্ধ জীবকে ন্ষিগ্ধ করুক। 


মন্হানামব্রত ব্রদ্দচারী 


গ্রন্থকার বৈষ্ণব পদাঁবলীর পরিচয় দিতে যাইয়! বৈষব ধর্মের উদ্ভব, বিস্তার 
সম্বন্ধে আলোচন। প্রসঙ্গে যে সব শান্বাক্যের উদ্ধৃতি দিয়াছেন তাহাতে 
তাহার অসাধারণ পাণ্ডিত্য ও মনীষার পরিচয় পাওয়া যায়। গ্রন্থের বৈশিষ্ট্য 
পদ্দাবলী সাহিত্যের এইরূপ সংক্ষপ্ত অথচ পূর্ণায়বয়ব চিত্র এই জাতীয় গ্রন্থে 
প্রায়ই দৃষ্ট হয় না। ভাষা সহজ ও সরল, প্রকাশ ভঙ্গিমা হুন্দর | গ্রন্থটি 
স্থখপাঠ্য--সহজবোধ্য । পাঠের সঙ্গে সঙ্গে বক্তব্য বিষয় অনায়াসে হা?য়লম 
হইয়!থাকে। এই বিষয়ে জিজ্ঞাস্থ পাঠক-পাঠিকাকে আমরণ গ্রন্থপাঠে সাদর 
আহ্বান জানাই | পাঠে পদদাবলীর তত্বও রসাম্বাদনে তীহার। তৃপ্ত হইবেন। 
গ্রন্থটি বৈষ্ণব ধর্ম ও সাহিত্যের যুল্যবাঁন অবদান বলিয়1 গৃহীত হইবে। 


স্রীমদ্‌ শিশিরকুমার ব্রহ্মচারী 


২২২ কিছু অভিমত 


আপনার বই “বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয়” পেয়েছি । বইটি বেশ ভালো 
হয়েছে। এতে আপনার পাঠ-পরিধি, অন্সন্ধিৎসা ও নিরলস বিদ্যার্চার 

পরিচয় আছে। বইটি ছাত্রদের খুব কাজে লাগবে। 
ড. জীবেজ্দ্বিনোদ সিংহরাস় 


“বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয়” ছাত্রদের পক্ষে খুব উপযোগী হইয়াছে। সাধারণ 
পাঠকও ইহা] হবার উপরুত হুইবেন। সংক্ষিপ্ত হইলেও পরদ্দাবলীর রস-আস্বাদনে 
যেয়ে বিষয়ের জ্ঞান প্রয়োজন, গ্রন্থখানিতে সেগুলি সন্নিবেশিত হইয়াছে। 
গোৌরচন্ত্রিকণ, প্রেমতত্ব, রসতব্, নায়িক1 বিভাগ, কবি-পরিচয় ও কাব্যযুল্য-_ 
গ্রভৃতি বিষয় বিচার তথ্যান্ছগ হইয়াছে । আমি বইখানির বুল প্রচার 
কামন। করি। 

শ্রীজাহ্বীকুমার চক্রবর্তী 


আপনার পাঠানো বই “বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয়” পেয়েছি । গ্রস্থখানি 
মনোনিবেশ সহকারে পড়লাম । আপনার হ্চিস্তিত, শ্রমসাধ্য গ্রন্থ বলে এ বিশেষ 
বিষয়ে অস্থরাগী পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করবে এবং আমাদের ছাত্র-ছাত্রীদের 


প্রস্ৃত উপকারে আসবে। 
ড. নীজিম৷ ইব্রাহিম 


গ্রথম বইখানি (“বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয়”) অবশ্যই আমাদের 

বিশ্ববিষ্তালয়ের অনার্স এবং পোষ্গ্রাজুয়েট ক্লাশের ছাত্র-ছাত্রীদের সহায়ক ওস্থ 

( 1২৫67:1১০৪ 8০০%)-রূপে তালিকাভূক্ত হতে পারে। তাছাড়া জিজ্ঞান্ 

পাঠকও অনেক নৃতন তথ্য ও তত্বের সংগে পরিচয় লাভের স্থষোগ পাবেন, 
এটাতো নিঃসন্দেহে আনন্দের সংবাদ । 

ডভ. গোলাম সাকলায়েন 

(রাজশাহী বিশ্ববিদ্ভালয় ) 


বৈষব পদাবলী পরিচয় ২২৩ 


তোমার “বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয়+ গ্রস্থথানি পাইয়া আননি'ত হইলাম। 
আদ্যেপাস্ত পড়িলাম। মনে হইল প্রধানতঃ ছাত্রদের উপর লক্ষ্য রাখিয়াই 
বইখানি লিখিয়াছ। ছাত্রদের বু জ্ঞাতব্য বিষয়ে পরিপূর্ণ এই বই ছাত্রদের 
উপকারে লাগিবে। শিক্ষকের বিনা সাহাধোই তাহারা পদাবলীর রস পর্ধ্যায় 
আদি বন্ধ বিষয় শিখিতে পারিবে । কীর্তন শুনিতে ভালাধাসেন, বৈষ্ণব 
পদাবলী পাঠে অনুরাগ আছে এমন বনু সাধারণ জনও বইখানি পড়িয়৷ উপকৃত 
হইবেন। তোঁমার রসবোঁধ, তথ্যনিষ্ঠা, বিশ্লেষণ নিপুণত। বইখানিকে স্থপাঠ ও 
স্থখপাঠ্য করিয়াছে । 
ড. শ্রীহরেকষ মুখোপাধ্যায় 
সাহিত্যরত্ব, ভি. লিট 


“বৈষ্ণব পদাবলী পরিচয়, গ্রস্থে অধ্যাপক সনাতন গোস্বামী যৈধব ধর্মের 
গোড়ার কথ, প্রাক চৈতন্ত যুগে বাংলার বৈষ্ণব ধর্ম, শ্রচৈতন্টের আবিষ্ঠাবের 
তাৎপর্য, গৌড়ীয় বৈষ্ণব দর্শনের যূল হ্ুত্র, প্রেমতত্বের স্বরূপ, ভক্তি রসের 
সংজ্ঞা ও উপাদান, নায়ক-নায়িকার প্রকরণ, নায়ক সখা। ও নায়িকার দৃত্তীভেদ, 
পদদাবলীর রসপর্ধায়, মৃখ্য চারজন কবির পরিচয় ও “পদাবলীর নানাদদিক 
পর্যায়ে কিছু প্রপ্নোতরমূলক আলোচনা! অন্ততূক্ত করেছেন। সনাতনবাবুর 
কৃতিত্ব এই যে, অল্প কথায় মোটামুটিভাবে বৈষ্ণব পদাব্লীর যাবতীয় দিক 
নিয়ে আলোচন। সংবদ্ধ করতে পেরেছেন। 


ইতঃপূর্বে বৈষ্ণব দর্শন ও রসতত্ব নিয়ে পপ্তিতগণ আলোচন! করলেও তা 
কি ভাবে পদাবলী সাহিত্যে রূপায়িত হয়েছে, সে আঁলোচন। বিশেষ হয়নি। 
সনাতন গোত্বামীর উক্ত গ্রস্থথানি পেই অভাব অনেকখানি পুরণ করবে মনে 
হয়। গ্রন্থকার প্রথমে বৈষ্ণব ধর্মের এতিহাসিক ও দার্শনিক পটভূমিকা 
আলোঁচন1 করে পরে বৈষব রসতত্বের পরিচয় দিয়েছেন। এছাড়া! পদাবলী 
সম্পর্কে জ্ঞাতব্য সব তথাই এতে উপস্থাপিত হয়েছে। ভক্ত বৈষ্ণব জিজ্ঞান্থ 
পাঠক ও ছাত্রছাত্রাগণ অধ্যাপক গোস্বামীর এই গ্রন্থ দ্বারা বিশেষভাবে উপরুত 
হবেন। 


২৪ কিছু অভিমত 


সনাতন গোস্বামী তাঁর “গৌড়ীয় বৈষ্ণব দর্শনের যূল ত্র ও 'শ্রচৈতন্যের 
আবিতাবের তাৎপর্য” শীর্ষক অধ্যায়ে নিজন্ব সনিষ্ঠ মনন ও মৌলিকতার স্বাক্ষর 
রাখতে পেরেছেন । বৈষ্ণব পদসাহিত্য ষে কেবলমাত্র ছাত্রপাঠ্য নয়, তা যে 
চিরকালের সর্বশ্রেণীর জ্ঞানীগুণী পাঠকদের অবশ্ত পাঠ্য, আলোচ্যগ্রস্থ নয়, 
তা প্রমাণ করে। বৈষ্ঞবীয় তত্ব ও কাব্যত্ব-__ছুটির সমান মূল্যায়ন এ গ্রস্থের 
মর্ধা্1 বাড়িয়েছে । গ্রন্থটি বাস্তবিক অর্থে বৈষ্ব সাহিত্য রসপিপাহ্থদের 
রসতৃপ্থি অনেকাংশে মেটাবে। 


তত্ব ও সাহিত্য-_এই দুইয়ের রাসায়নিক সংষঘোগ ঘটেছে বৈষ্ণব সাহিত্যে | 
স্থতরাং তত্বকে পাশ কাটিয়ে বৈষ্ণব সাহিত্যের আলোচনা ও বিচার সুষ্ঠু হতে 
পারেনা । অধ্যাপক গোস্বামী একাধারে এঁতিহামিক, দার্শনিক ও সাহিত্যিক 
ক্রম-বিবর্তনের ধারাটিকে অত্যন্ত প্রাঞ্জল ও স্থুললিত ভাষায় পাঠক সমাজের 
কাছে তুলে ধরেছেন। পরম নিষ্ঠা ও একাস্তিকতা পহকারে এই বিশাল 
ছিত্যের সঠিক আলোচন1 কর! এবং এর সর্বাজীন্‌ রূপটিকে ফুটিয়ে তোলা 
যে কত দুরূহ কাজ তা বিশেষজ্ঞ মাত্রই জানেন। যথার্থ পরিতোষের কথ 
অধ্যাপক গোন্বামী সেই দুরূহ কাজ অত্যন্ত সীমিত পরিবেশে সুষ্ঠুভাবে 
সম্পাদন করতে পেরেছেন। কোথাও তত্বালোচনা ও রসালোচনাক় 
স্ববিরোধিতা ব। সংঘর্ষ সুটি চ্য়নি। 

অত্যন্ত অল্প পরিসরে বৈষ্ব-পাহিত্যের এই জাতীয় সামগ্রিক আলোচনা 
বড় একট] চোখে পড়েনা । গ্রস্বখানি যে পাঠক সমাজের যথোচিত সমাদর 
লাভ করৰে এবিশ্বাস আমাদের আছে | আলোচ্য গ্রস্থখানি বাংল প্রবন্ধ 
সাহিত্যের এক উল্লেখযোগ্য সংযোজন । 


্রীতিভাজনেষু, 

সম্প্রতি আমি নান। গান বাধা এবং লে সব গানে স্থুর দেওয়া নিয়ে ব্যস্ত 
ছিলাম, তাই আপনার “বৈষ্ণব পদ্দাবলী পরিচয়” পড়বার সময় পাইনি, আরো 
এই জন্তে সে, এজাতীয় গভীর অঙ্কভবের রাজ্যে ঢু' মেরেই ক্ষান্ত হওয়া] স্বায় 
না--সাধ্যমত চেষ্টা করতে হয় সে রাজ্যে প্রবেশের 'পাশপোষ্ট জোগাড় করার। 
অথাৎ অবসর ও ওৎস্থক্য। খংস্থক্য আমার ছিল কিন্ধু অবস্র কই? যাহোক 


বৈষ্ুব পর্দাবলী পরিচয় ২২৫ 


অবশেষে শ্রীঅরবিন্দের কয়েকটি দার্শনিক নিবন্ধ ও আপনার বৈষবতত্ব তথা 
রসালোচন। পড়বার সময় পেলাম । অনেক কথাই বলার ছিল, কেবল ছৃঃখ 
এই যে, পাতাতর পেরিয়ে সব কিছুই চলতে শুরু করে টিম! তেতালায়। 
তাই সংক্ষেপেই সারতে হবে--গান বাধার কাজ তো শেষ হয়নি, একটু ক্ষণিক 
ছেদ পড়েছে মাত্র । 

বৈষ্ণব পদাঁবলীর নান। গান আমি শিখেছিলাম শ্রী নবদ্বীপ ব্রজবাসী 
ও শ্রী রেবতীমোহন সেনের কাছে (তিন চারটি )---গরাণহাটী, মনোহুরশাহী, 
রেনেটি। গাইতে গভীর আনন্দ পেতাম--তবে আমার প্রিয়তম কবি চণ্ডাদাস, 
তারপরেই জ্ঞানদাস ও গোবিন্দদাস। বিদ্যাপতি সম্থদ্ধে আমি দে মনা। 
কিন্ত সে যাক-_গ্রণগ্রাহী ও প্রিয়ংবদ হওয়াই ভালে 

আমার যনে হয়, চণ্তীদাসই বৈষ্ণব কবিদের মুক্টমপি। তার নান। গান 
গাইতে চোখে জল এসেছে কতবারই | জ্ঞানদাসেরও ছু'একটি গানে। 
কিন্ত চণ্তীদাস প্রেমের যে গহন লোকের অধিবাপী সে-লোকে আর কোনে! 
বৈষ্ণব কবিই ছাড়পত্র পায়নি_জ্ঞানদাসের ছু'চারটি অধিষ্মরণীয় পদ ছাড়া। 
তাই বি্যাপতির কবিত্ব নিয়ে আমি মেতে উঠতে পারিনি কোনোদিনই । 
তার কেবল একটি গানই আমি গাইতাম সাশ্রনেত্রে ই “মাধব বহুত মিনতি 
করি তোয়।” 

দেখুন, আমি এ-যুগের প্রজা নই। গত শতকের শেষে আমার জম্ম। 
তাই প্রেম, দেশ, প্রীতি সর্বক্রই আমি আদর্শকে খুঁজেছি, কাব্যং রসাত্মকং 
বাক)ং খুঁজিনি। অবশ্য রসে বৈ সঃ রসানাং রসতমঃ এ সবই আমি মানি, 
কিন্ত নিছক কবিত্বসিন্কুর ডুবারি হ'তে আমি নারাঁজ। ও আমি পারি না_ 
মানে, রসিক হ'তে ভালে লাগলেও রসিক বলতে সচরাচর যা বোঝায় তার 
আমি অন্থরাণী নই। রস ম্বরূপের একটু-মাধটু ছিটে ফোটা নিয়ে আমি 
কী করব? আমি ষে চাই তার মুখোমুখি হ'য়ে চণ্তীপাসের সরে £ 

“দ্বেহমন আদি সঁপেছি কালিয়া কুলশীল জাতি মান।” 

রস রস ভাব ভাব কবিত্ব কবিত্ব বলতে আমার প্রাণে উচ্ছ্বাসের ঢেউ 
খেলে যায় না| একদা আমি একটি গানে গেয়েছিলাম £ 

তোমায় কী বলে! বলিব শ্যামল? বলিবার কথা কিছু কি আছে? 

একই কথা শুধু বলি তাই বধুঃ তঙ্থমন প্রাণ তোমায় নাচে। 


২২৬ কিছু অভিমত 


তু গায়: প্রতি কণিকা আমার 
তোমারি পুজার হোক দীপাধার 
জ্ালায়ে নামের শিখাটি অপার 

গাহিবে উছলিঃ “আছে সে আছে, 

স্রদদূর আকাশে শুধু থাকে না সে, মাটির বুকে ও রাজে সে রাজে ।” 

মন গায়, “প্রতি চিন্ত1 ভাবন। 
সাধিবে চিস্তামণির সাধন। 
কেন পুছি £ তারে পাব কি পাব ন1? 

কান পেতে শোন্‌্-_মুরলী বাজে । 

লোক-লাজভয়--ব্দায়ে প্রণয়ব্রজে আয় ছেড়ে মিথ্যা কাজে। 

প্রাণ গায় £” যত বেদনা বিষাদ 
সোনার-_হরিণ-_কামনা প্রসাদ 
ষত অশাস্তি জাল। অবসাদ 

হবে লয় অবগাহন মাঝে £ 

প্রেম যমুনায় ডুব দিতে পায় ভয় শুধু হায় সে-_-জানে ন। ষে। 

এ হেন ব্যাকুল শরনার্থী বিদ্যাপতির কবিত্বে কতটুকু পথের পাথেয় পেতে 
পারে বলুন? তাই আমাকে খারিজ বরে দিন বৈষ্ণব পদাবলীর বারে 
আনার অনাধিকারী বলে, চত্তীদাস চণ্ডীদাস চণ্তীদাপ__একমেবাদ্বিতীয়ম-- 
আমার কাছে। 

কী নাং বং ৪ 

কিন্তু তা বলে যদ্দি ভেবে বসেন বৈষ্ণব কবিতায় আমি থেকে থেকে ডুব 
দিতে চেষ্টা করিনি তাহলে আমার প্রতি অবিচার করা হবে। আপনার নান! 
উচ্ছাসে সাড়। দিতে না পারলেও আমি কল্পনা করতে পারি_ কেন আপনার 
মনে নান। বৈষ্ণব পদাবলী রঙের ঢেউ তুলে আনন্দের পাড় ভেঙেছে । কিন্ত 
অপনাকে আমি হিংসা করি না, হিংস। করি রামপ্রসাদক্ষে যিনি গেয়েছিলেন £ 

খুলে দে মা চোখের পুলি, দেখি তোর এ অভয়পদ । 
প্রসাদ মা চায় ঠাই রাঙা পায় করিস নে তায় আশাহত । 

কিন্ত লক্ষমীটি, তা বলে বেরসিক বলে আমাকে দেগে দেবেন না, আপনার 
বইটির নানা গুণে আমি সত্যিই মুগ্ধ হয়েছি। সব সময়ই মনের তার উচু স্থরে 
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বাঁধা থাকে না। যখন নানা বই পড়ি তখন তাদের রসালতায় রস পাই 
বৈ কি-_কিন্তু পেয়ে দুঃখ পাই। মনে পড়ে এক পরম ভাগবতের কথা (যিনি 
সমাধিস্থ হয়ে মহাপ্রয়াণ করেছেন কয়েক ' বৎসর পূর্বে): “কবে কৃষ্ণকে 
পাবেন? যেদিন কৃষ্ণ ছাড়া আর কোন প্রসঙ্গেই শুধু সাড়া ন! দেওয়া নয়-_ 
যন্ত্রণা হবে শুনতে অকৃষ্ণকথা কেবল সেদিনই তাকে পাবেন।” আমার 
কেবল মনে হয় সেদিন আমার কি কখনে! হবে--এমন জগৎ ছাড়া কষ্ণাকুলতা 
-মা"র চরণে নিজেকে ঈঁপে দিয়ে বলতে পার! মন মুখ এক করে (আমি 
শযাম ও শ্যামাঁকে এক করে দেখি না) £ 


ভাঁকতে হবে শিশুর মতই কান্না কেদে £ “আয় মা কাছে।” 
মা'র আদরে ভুলব ষত্‌ই মিলবে মাকে বুকের মাঝে। 
মায়ার বাঁধন কাটবে তখন-__পডবে খসে চোখের ধুলি। 
মাকে বরণ করব খন পড়ে মায়ের নামমাছুলি | 
( এ গানটি মান্ত্র তিনসপ্তাহ আগে বেঁধেছিঃ পাঠালাম আলাদ। ) 


হয়ত অতিষ্ঠ হয়ে উঠেছেন--এর নাম কি আপনার মূল্যবান বইটির 
সমালোচনা? না, নয়। ভবে সমালোচক আমি নই-_-আমি চাই বস্তলাভ। 
রামকে যদি না পাই তবে যছুকে নিয়ে ঘর করতে আমি নারাজ। 


তবু আপনাকে সত্যি সত্যিই প্রশংসা করি-আপনার বৈষুব কাব্যোৎ- 
সাহের জন্য। এ বিরল গুণ কজনার থাকে এনাস্তিক যুগে? হলই বা 
ভাই.লউট-কিন্তু “'হথল্পমপস্য ধর্মস্য ভ্রায়তে মহতো ভয়াৎ |, আপনার 
উৎসাহ স্বল্প নয়, অনন্প। এমন যত্বু নিয়ে কজন বৈষ্ণব সাহিত্য পড়ে, গবেষণা 
করে; দেখতে চায় দর্শনীয়কে শোনাতে চায় শ্রোতব্য কে? ভাষাও সুন্দর | 
তবে সমাসবন্ধ নানা পর্দ আর একটু কম হলে ভালো হত, যথা (২৭৫ পৃঃ) 
“মানবজীবনোষ্ণতা অনন্ুত্ৃত” থাকে না। এ ধরণের গুরু গম্ভীর ভাষায় 
আমার মন প্রতিহত হয়_যদিও ক্ষেত্রবিশেষে দীর্ঘ সমাসবদ্ধ পদ নুষ্ঠ একথা 
আমি মানি। তাই এ মূল্যবান গবেষণাবহ্থল বইটির ভবিষ্যৎ সংস্করণে ভাষ। 
আর একটু অসংস্কত ঘরোয়া বাংলায় লেখা হবে এ আশা! করবই করব। আরো! 
অনেক কথ! বলার ছিল কিন্তু আর না, গানের সর নিয়ে বসতেই হবে । ইতি-- 


ভবদীয় আন্তরিক গ্রণগ্রাহী শ্রদিলীপকুমার রায়। 


২২৮ কিছু অভিমত 


পুঃ। পিতৃদেবের চন্দ্রগুধ সম্বন্ধে আপনার অনেক যন্তব্যেই আমি সায় 
দিই, কেবল আমার মনে হয় আসল কথাটিই নেই-_ষে, তার নাটক পড়লে 
মন উন্নত হয় প্রাণ পবিত্র হয়। তাঁর একটি কবিতায় আছে £ 
পরের ছুঃখে কাদতে পারা-- তাহাই ভবে নরম নয় £ 
মহৎ দেখে কাদতে শেখা-_-তবেই কাদ?। বন্ধ হয়। 
কিন্ত একথা এ-কলাসর্বন্ব যুগে কাকে বব? ইতি-- 


শ্রীদিলীপকুমার রায় 


